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Vorwort

Es entspricht einer alten Tradition, daR die Vélkerkundliche Sammiung der Universitat Gﬁmngen
seine Bestinde von Zeit zu Zeit in den Riumen des Stidtischen Museums der Offentlichkeit zéigt.
Als Forschungs- und Studiensammlung dem Institut fiir Vélkerkunde zugehirig, sind kulturelle
Zeugnisse und Kunstschipfungen auRereuropéischer Gesellschaften im Rahmen der Universitit
nur in sehr eingeschrinktem Mafe der Betrachtung eines breiten Publikums zuginglich. Umso
mehr erfreut die Tatsache, daB das Stidtische Museum Gottingen von sich aus die Initiative ergriff,
der Vélkerkundlichen Sammlung eine Sonderausstellung vorzuschlagen.

Mit Dankbarkeit nahmen wir dieses Angebot an, um mit einer vélkerkundlichen Prasentation auf
diesem Wege mehr Besucher zu erreichen, als es im eigenen Institut moglich ist. Wahrend bei den
Ausstellungen in der Vergangenheit vor allem die Ergebnisse ethnologischer Forschungen in
Afrika und Ozeanien vorgestellt wurden, geht es dieses Mal um die Darstellung eines Themas, das
nicht allein auf universitirer Ebene, sondern auch in der Museumsdiskussion eine zunehmend
aktuelle Bedeutung gewinnt: die Frage nach der historischen und kulturellen Relativitit von Kunst
und Asthetik. Am Beispiel afrikanischer Plastiken, figiirlich pﬂhﬁm&u@hmm“ﬁe
Masken, wird versucht, dem urspriinglichen kulturellen Kontext der wmm
zu werden wie der dsthetisierenden Rezeption dieser Objekte wmm&m et

Einflu@ auf die europﬁische:n. Kiinstler seit ﬁel: lﬂm |
intuitive Verdach;, daB die Gﬂth.rmﬁamnrﬂ _' {



Den gesamten Bestand an Plastiken hat dankenswerterweise Sibylle Wolkenhauer ermittelt, Dje
vollstindige Dokumentation der ausgesuchten Stiicke dbernahmen Studierende des Instituts fijr
Vilkerkunde. Insbesondere Stefan Hainski ist in diesem Zusammenhang fiir seine EeNauen
Recherchen bei der Bestimmung der Figuren und Masken und seine mithevolle D.uenw_rarlnuunb
zu danken.

Die Redaktion des Katalogs teilten sich Anke Meiner und Stefan Hainski, die Foloarbeiten er] edigte
Harry Haase, alle technischen Arbeiten seitens des Instituts fiir Volkerkunde fiihrte Dietrich Wolff
durch. Ohne ihre grofe Mithilfe wiire das vorliegende Buch nicht entstanden.

Gundolf Kriiger im Dezember 1993

Gundolf Kriiger

Einleitung

"Die Gegenstinde der afrikanischen Kunst muBten ... eine Verwandlung durchma-

chen, um das zu sein, wofiir sie heute gehalten werden. Es ist nicht lange her, da sie
noch nicht als Kunst galten."!

Die Gottinger Sammlung fiir Vilkerkunde beherbergt etwa 150 Plastiken aus Afrika, von denen

annihernd die Halfte fiir den Katalog und die Ausstellung ausgesucht worden sind. Magstab fiir

die Auswahl der Gegenstinde war deren ethnische Herkunft und ihr kultureller Kontext. Neben

den verschiedensten Herkunftsgebieten reprisentieren die Figuren und Masken in ihrer Gesamt-

heit auch die Disparitit ihrer religitisen und gesellschaftlichen Bedeutung.

Wiihrend einige Plastiken erst wihrend der letzten zwei Jahrzehnte im Rahmen von Studienreisen

und ethnologischen Feldforschungen nach Gittingen gelangten, stammt der iiberwiegende Teil aus
der Kolonialzeit. Viele dieser friihen Stiicke, deren Herstellung in das 19. Jahrhundert zuriickgeht,
erwarb Gottingen nicht von den Sammlern selbst. Sie waren in ihrer Mehrheit zunichst Bestandteil
der Afrika-Sammlungen der beiden Volkerkunde-Museen in Berlin und Leipzig und kamen von
dort erst nach dem 1. Wel tkrieg als Schenkungen nach Gittingen; einzelne Plastiken wurden
wiihrend der 1930er Jahre auch gezielt angekauft oder innerhalb von Nachlissen iibereignet. Der
Grund, warum sie gerade in jener Zeit nach Gottingen gelangten, hiingt untrennbar mit der Griin-
dungsgeschichte von Institut und Sammlung fiir Volkerkunde an der Georgia-Augusta zusammen.

Mit dem Tod des Naturforschers und Anthropologen Johann Friedrich Blumenbach (1840), dem

der Ausbau der vilkerkundlichen Bestinde im ehemals "Kéniglich Academischen Museum" der

Universitit Gittingen mafgeblich zu verdanken ist, geriet der "Ethnologische Apparat” allmahlich

in Vergessenheit. Wihrend die Ethnographica dieses Museums, das 1773 ganz im Zeichen aufkla-

rerischer Zielsetzungen gegriindet worden war, den Hochschulunterricht lange Zeit als Anschau-
ungsmaterial bereichert hatten?, verlor der vilkerkundliche Bestand wihrend der zweiten Hilfte
des 19. Jahrhunderts seine urspriingliche Bedeutung. Zu einer Zeit, als anderswo durch die in
Ubersee expandierenden Grofmiichte der kolonial belastete Grundstein fiir viele Vélkerkunde-
Museen gelegt wurde, muBte die "Ethnographische Sammlung” mit ihren Schwerpunkten “Stidsee”
(Cook-Farster-Sammlung) und “Circumpolare Region” (Baron v. Asch-Sammlung) schlieBlich aus
Raumgriinden und mangels sachkundigen Personals magaziniert werden.

Eine Wende trat erst im Jahr 1928 ein, als an der Universitit Gottingen ein Lehrstuhl fiir Volker-
kunde, der dritte im ehemals Deutschen Reich, errichtet wurde. Mit Griindung von “Institut und

! Sulay 1990: 15

Beispiellos dirfte die Vorlesungsreihe des Historikers Lud gewesen sein, der bereits im Jahr
eine "Allgemeine w.d:r-“a’ und Valkerkunde .. ﬂtllult:iﬁ und die ethnographische Sammlung in dem
kitnigl. Museum” anbot (vgl. Schlesier/ Urban 1987: 47).
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nen Neubar

{ k ' 1 eigens daft reschaf
Sammlung fir Vilkerkunde” in einem eigens daiur g

wihrend der Ja

hre 1935/36 erhielt der Lehrbetrieb im Fach "Volker

Impuls.

Unter der Institutsleitung von Hans Plischke, der ebenso wie sein Assistent und spitere Kt
Walter Nippold, von der Universitit Leipzig kam, wurde die mittlerweile auf Gber 2000 Objeke
“Ethnographische Sammlung’
ankniipfend und aufgrund seiner weitliufigen Kontakte im Dritten

systematisch ausgebaut. An seine engen Verbindy
angewachsens

gen nach Leipzig und Berlin
Reich - das Gottinger Institut galt damals als eine
lang es Plischke, vor allem die Afrika-Bestinde zu komplementieren®. Dies Senchar:
ner Feldforschungen in Afrika oder anderswo.

s der modernsten Zentren ethnologischer For.

schung - ge
allerdings niemals auf der Grundlage eige
Denn ebenso wie in der Zeit vor 1933 bemiihten sich deutsche Ethnologen auch withrend der Nazi.

Diktatur immer wieder um die Mitgestaltung des Kolonialgeschehens, doch allein schon ihr Eip.
fluf im Vorfeld kolonialer Planungen, die mit den Rilckgabeforderungen ehemals deutscher Kolo-
nien durch Hitler ab 1936 verstirkt ins Gespriich kamen, blieb ohne Resonanzi.
Aus Sicht der Nationalsozialisten dokumentierte die deutsche Ethnologie menschheitsgeschicht-
liche Prozesse, die der Vergangenheit ange
n den Volkerkundlern nicht zu. Feldforschungsgenehmigungen

hérten. Ein kompetentes Urteil zur Neugestaltung der

Kolanien, u. a. in Afrika, traute ma
wurden deshalb nicht erteilt. Da half auch nicht, daR Plischke im Jahr 1940 eine Tagung der deut-
schen Volkerkundler, allen voran Afrikanisten, in Gottingen durchfithrte, Seine erklirte Absicht
war es, "... eine Aussprache iiber die koloniale Zielsetzung unserer vilkerkundlichen Wissenschaft
und damit eine kolonialangewandte Klirung der nichsten Aufgaben (zu) erzielen, die im national-

sozialistischen Grofdeutschland an unsere Wissenschaft herankommen werden.'

Betrachtet man das Hauptpotential der Figuren und Masken, die wihrend der Wirkungszeit von

Plischke in die Gittinger Sammlung gelangten, so entstammten sie der Zeit vor dem Ersten Welt-

krieg. Die Makonde-Masken aus Afrika beispielsweise wurden wiihrend einer Expedition des Leip-
ziger Ethnologen Karl Weule im Jahre 1906 gesammelt und auf Betreiben Plischkes zu Beginn sei-
ner Gottinger Lehrtitigkeit erworben®. Wahrend die Makonde-Masken wissenschaftlich gut doku-
mentiert sind, fehlen bei anderen Plastiken genauere Hinweise auf ihren urspriinglichen Erwerbs-
vorgang. Denn der iiberwiegende Teil der Sammler jener Zeit waren keine Wissenschaftler, son-
dern Kaufleute und Missionare, Kolonialbeamte und Angehtrige des militirischen und diploma-

tischen Dienstes.

Nur in einem solchen Fall aus dem Jahr 1939 ligt sich die Situation des Erwerbs einer Maske vor
Ort etwas genauer nachvollziehen. Die Afrika-Reisende Sofie von Uhde, von der die Gottinger
Sammlung ein vollstindiges Yaka-Maskenkostiim aus dem westlichen Kongo-Gebiet (im heutigen
Angola) erhielt, beschreibt in einem Brief, auf welche Weise sie in den Besitz der Maske kam:

3 ygl. Plischke 1957: 7 f und Nippold 1957: 11 f

4 Fischer 1990: 104-109

5 in: Fischer 1990: 120

& Die Makonde-Masken sind die cinzigen afrikanischen Plastiken der Gottinger Sammlung, die jemals
publiziert worden sind; vggl Lang 1960: 28-36. 3

"..; die noch vollig wilden und unberithrten Eingeborenen hatten die Maske ange-
legt, als sie mich auf der Fihrte eines alten Elefanten-Einzelgiingers in den Urwald
begleiten sollten und tanzten zuvor zum Schutz gegen die Dimonen.
Ich warb monatelang um diese Maske und zwei Totem's auf dem Eingeborenen-
friedhof, stiefl aber auf erbitterten Widerstand des Hiuptlings, trotzdem ich dem
Stamm anbot, seine Steuern zu bezahlen, die, da sie ja kein Geld haben, von den
Portugiesen eingetrieben werden indem sie die Minner des Stammes an einen lan-
gen Strick binden und so an den StraBen arbeiten lassen.
Dem entgehen sie natiirlich gerne, trotzdem erhielt ich die Maske und Toterm's nicht.
Erst bei meiner Abfahrt, als ich mein Zelt schon abgebaut hatte, kam sehr heimlich
ein junger Neger des Stammes und brachte mir beides, ich filechte fast ohne Erlaub-
nis des Hiauptlings! Die Totem’s sind ebenso wie die Maske aus primitiv geschnit-

tenem und bemalten Holz. ...

"Die beiden Totems befanden sich auf hohen Stangen inmitten eines Eingeborenen-
friedhofes und dienten nicht nur zur Abhaltung der Diimonen von den Toten, son-
dern vor allem zum Schutz der Lebenden gegen die bosen Geister der Abge-
schiedenen.
Die Tanzmaske wurde zu den rituellen Tinzen in den Vollmondnichten, sowie an
besonderen Anlilen zur Abwehe der Dimonen benutzt, Sie tanzten zum Beispiel in
dieser Maske vor meinem Zelt [siehe Abb. 1, Foto zur Karteikarte Af. 2237] ehe sie
mich zu einer mehrtigigen Safari in den unwegsamsten Urwald begleiteten, um
einen alten Elefantenbullen, einen Einzelginger, zu Gesicht zu bekommen, dessen
Spuren ich unweit meines Zeltes fand. Der Tanz diente in diesem Falle zur Abwehr
der bitsen Geister des Urwaldes von unserer Safari.

Zu den Tinzen in den Vollmondnichten benutzten die Kongos zuweilen statt der
groen Kopfmaske auch nur den kleinen Kopfputz mit den Federn daran; das Schel-
lenband aus getrockneten Friichten trugen sie um die FuBkntchel. Das breite Stroh-
band wanden sie sich als Rockchen um die Hiiften, wie aus der Photografie ersicht-

lich."7

Sieht man von den ethnozentrischen Entgleisungen im Sprachgebrauch der Sophie von Uhde ein-
mal ab, so ist typisch, daf in der Beschreibung der Maske an keiner Stelle die Rede von "Kunst®
und "Kiinstler" ist. Nach dem Produzenten der Maske wurde nicht gefragt, eine Kiinstler-Indivi-
dualitit sprach man den afrikanischen Kulturzeugnissen ab, al lenfalls die "Stilproyvinz” einer in sich

mehr oder weniger konsistenten Figuren- oder Maskengruppe vermochte man zu ermitteln und fir

die Wissenschaft zu Klasssifizieren. Der Funktionszusammenhang, der vor allem religiose und

politischen Kontext der Gegenstinde, 13t sich aus heutiger Sicht indessen auch aus solchen Texten

rschlieBen, Im Dokumentationsteil dieses Katalogs fur die einzeinen Objekte jeweils
ichtige Ausprigungen traditionellen Lebens in
durch eine andro-

recht genau e
bestimmt, spiegeln die Funktionszusammenhinge w
Afrika wider: mythologische Ursprungsverstellungen, verkiirpert beispielsweise

gyne, beiderlei Geschlecht reprasentierende Holzfigur der Dogon in Mali, gehoren ebenso dazu wie

7 von Uhde, Brief vom 7.4.1939

s




Abb, 2: Tanz Nscha, Barum/Kamerun. Foto: R. Oldenburg, Wien. Ino. Nr.: AF I, 71




- il . stellen. Hinz ymmen Mas i > =
Standfiguren, die vergtttlichte Urahnen dar:\tl-_'l.lL:I'l Hinzu ko en Masken, die den Triger be; se.
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nen Tinzen in ein
tionen, also Reifefeiern, die den Ubergang von der Kindheit ins Erwachsenenleben markieren, e
; , Bing

wichtige Rolle spielen. Die gleichen Masken sind oft auch fiir das in weiten Teilen Afrikas Verbrei.
tete Bundwesen von Bedeutung. Sie verweisen auf Kultfihigkeit und sozialen Status seines Trj.
gers, sie werden innerhalb der Geheimbiinde zur Austibung von Gerichtsbarkeit und Strafver.
folgung getragen. Dariiber hinaus finden sich figiirlich gearbeitete Wiirdestibe, die im politischen
Leben als Insignien der Macht dienten. Nicht zu vergessen sind schlieBlich all die Figuren, dje 2l

Fruchtbarkeits- und Heilsbringer eine besondere Verehrung verdienten.

Wenngleich die Bedeutung der Plastiken im Sinne einer adiquaten Rezeption aus dem Verstindnig
und der Begriffswelt der Betroffenen selbst nicht vollstindig moglich ist, so ist doch letztendlicp,
unabhiingig vom "richtigen Verstehen" die Asthetik der Zugang, durch den wir Europier uns gin
Bild von der Wiirde und dem Respekt afrikanischer Kulturen gegentiber ihren eigenen Kultur-

schipfungen machen kinnen.

Der lange Weg der Masken und Figuren von Afrika in die europiischen Museen vermag sogar
deren dsthetischen Wirkungsgrad auf uns zu verstirken: Ihrer urspriinglichen Bestimmung entris.
sen finden sich die Plastiken als Ausstellungsgegenstinde in einem neuen Licht wieder. Das Obijekt
wird zu einem Kunstwerk, ob man will oder nicht. Allen Versuchen, dies zu verhindern, haftet
selbst etwas Kiinstliches an®. Da hilft keine Inszenierung vermeintlicher Alltagswirklichkeit, kein
Environment mit nachgebautem Kultplatz, die "Beseelung” der Plastiken - abhiingig und unabhiin-
gig von ihrer eigentlichen Funktion - bleibt dem Auge des Betrachters und seiner Bereitschaft ZU
asthetischem Genuf fremder Form und Gestaltung iiberlassen.
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Lydia Haustein

Afrikanische Plastik

Von der Konfrontation zur Anniherung

Vorbemerkung: Nichts erscheint schwieriger, als gegen die eigenen Vorurteile zy
denken.

Eine Auswahl afrikanischer Kunst kann niemals ein vollstindiges Afrikabild ergeben, es sei ¢ e

wir betrachteten Afrika, wie es um die Jahrhundertwende europiische Kiinstler und InlEiekh-lelli;
getan haben, als gedankliche Konstruktion, als Waunschbild. Fir viele Interpretationen jener Zajt
gibt es bis heute keine Beweise, doch immer wieder werden bestimmte Sichtweisen und Thesen in
der Literatur aufgegriffen, bis sie schlielich allgemein verbindlich werden. Dagegen wenden sick
viele Ethnologen, sie "haben der Asthetik mit Recht miltraut. Die groBe Masse der Werke, die sich
mit der Kunst Afrikas befassen und bis zum UberdruR die gleichen Allgemeinplitze wiederholen,
konstruieren fragwiirdige Theorien und sind sehr dazu angetan, Argwohn zu wecken. Uberdjes
gubt es nicht, wie wir nunmehr wissen, eine schwarzafrikanische Kunst."!

R WP S T ANy 23 € A e o

S0 adgrglerr schon die Bezeichnung "afrikanische Kunst” in unserem Zusammenhang, da
Gemetnsamkmt suggertert w:rd wo Unterschiede vorherrschend sind, eine Differenzierung,

: t Werken aus einem riesigen geographischen Gebiet mit unterschiedlichen gesell-
en Strukturen zu tun. Artefakte der Alltagskultur gehdren ebenso dazu wie

' le aus dem religivsen Zusammenhang. Zum Teil handelt es sich um
hten magisch-religiosen Ritualen ihre Funktion hatten oder fiir

er, mlbelondere traditioneller afrikanischer
3 Wm nur ein behutsamer Anniiherungsprozef
sIfach existenter Vorurteile sein?. Wenn wir uns
aft “Kunst” genannt werden, in Afrika aber
hiire Wmﬁiﬂmwkdleﬂbeﬂegmg

Es existiert eine "Archiologie” der kulturellen Kontakte, die zu untersuchen fiir die Interpretation
der afrikanischen Kunst ebenso wichtig ist wie die Analyse der Plastiken. Die Interpretation der
afrikanischen Plastik ist immer schon durch westliche Wunschvorstellungen wie "Primitivismus”
oder "Reinheit" beeinfluft worden. Am Anfang des Jahrhunderts war die Rezeption Picassos und
die Entwicklung des Kubismus bedeutend, die bis heute die allgemeine Sichtweise bestimmen.
Picasso wandte sich allerdings der afrikanischen Plastik weniger um ihrer selbst willen zu, als dai@
er eigene formale Entwicklungen in dieser Kunst bestitigt fand.

In der Ausstellung "Perspectives: Angles on African Art" die kiirzlich am "Center for African Art’
in New York gezeigt wurde, wird in eindrucksvoller Weise deutlich gemacht, wie die Menschen
der westlichen Industrielinder in verschiedenen Phasen ihre Bediirfnisse und Phantasien auf

Afrika projiziert haben. Als Resultat ihrer Beobachtungen l&t sich auch heute noch feststellen:
"Was Kunst ist bestimmen wir",

Die Forschung befindet sich gegenwirtig in Bewegung. Regionale Studien bringen kontinuierlich
Resultate hervor, die eine neue Betrachtungsweise der afrikanischen Kunst erlauben. Seit etwa
einem Jahrzehnt hat sich das Forschungsinteresse dahingehend verlagert, da man den Ideen und
dem Weltbild der afrikanischen Gesellschaften grofite Aufmerksamkeit entgegenbringt. Es ist fiir

diesen Zusammenhang zwingend, dal man afrikanische Kunsthistoriker und Wissenschaftler
selbst zu Wort kommen F3Bt.

Die Beschiftigung mit afrikanischer Plastik fithrt zu einer prinzipiellen Hinterfragung kunstwis-
senschaftlicher Grundlagen und Methoden sowie der Frage nach der Moglichkeit einer Definition
transkultureller Asthetik. In ihrer grundlegenden Studie zur "Asthetik der afrikanischen Kunst’
gelangt Susan Vogel, verantwortlich fiir die obengenannte Ausstellung in New York, zu dem
Resultat, dag die zentralen Begriffe von Schonheit und Giite fiir groe Teile der afrikanischen
Kunst deckungsgleich sind. Asthetik und Ethik zeigen sich folglich, wie dies auch vielfach in der
chinesischen Kunst gilt, als untrennbare Einheit®.

Vor dem Verlust einer kulturellen Ubereinkunft, was Kunst fiir unsere Gesellschaft ist oder sein
kénnte, stellt sich die Frage, ob es etwas wie ein allgemeingiiltiges Kriterium der Asthetik geben
kann oder ob dsthetische Werte nicht immer an eine bestimmte Kultur gebunden sind. Um, diese
Fragen zu durchdenken, steht uns eine hervorragende Quelle zur Verfiigung, namlich die grenz-
{iberschreitende Stilvermischung der internationalen Gegenwartskunst. Die Moderne, insbesondere
die Postmoderne, definiert sich aus einer Reihe von Neuerungen, die es in historisch iiberschauba-
rer Zeit in dieser Ausprigung noch nie gegeben hat. Wichtige Impulse hat sie auch der
Kunsttheorie mit ihrer Forderung nach einer Neukonzeption der Geschichte gegeben: ... dass &5
bis heute keine moderne afrikanische Kunst geben konnte, hat viel mit dem Umgang mit traditio-
neller afrikanischer (- Geschichte) zu tun, wie sie mmmmﬂk
risten, ™ 'ﬁ W #hv 2
VR L P A
o e o by

3 vl hier auch Nwoko 196987
4 Bianchi/lmfeld 1994: 106
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It kiinnen Kulturen nicht mehr als in sich abgeschlossene Mechans
o Mechanismen,

In der gegenwirtigen Wel
betrachtet und kulturelle Unterschiede nicht als letztgiiltige Wahrheiten angenommen werdan 5
g as

gewohnte Konzept der kulturellen Aneignung wird von einer neuen Generation von Kiinst]
5| ern

und Kunsttheoretikern auch fur die traditi :
damit auch Asthetik’, lautet das Postulat. Gefordert wirg -t
Eln

onelle Kunst nicht mehr akzeptiert: "Jede Kultur b
s

ihre eigene Wahrnehmung und
interkultureller bzw. transkultureller Dialog mit dem Ziel, dafl Kunstwerke in den Ghiehe e
N
erklirt und eingeordnet iy
und nicht von aufen in sie hinein: “Was wiirden wir sagen, wenn unsere afrikanischen Freunde
n

po Biicher mit dem Titel “Die weille Kunst' verdffentlichen wiirden, illustriert e
|

werden miissen, in denen sie entstanden sind, also aus der Kultur h
&

rasantem Tem
jeweils ungeftihr hundert Abbildungen aus Malerei und Plastik aller europiischen Linder
similicher Epochen?"
Der amerikanische Theoretiker James Clifford spricht von "dsthetisch-anthropologischen gegen.
stindlichen Systemen”® des Westens. Er versucht den Blick dafiir zu schirfen, da@@ dje
Machtverhiilnisse der Kulturen kritisch betrachtet und verdndert werden miiften. Denn wie
kommt. ein. Teil der Menschheit dazu, so seine These, die "reinen Produkte" der andern 3y
sammeln, auszuwihlen und vor allem zu bewerten? Nicht nur bei der modernen afrikanischen
Kunst hat die europdische Sammeltitigkeit, die sich naturgemal an unseren @dsthetischen
Kategorien orientiert hat, zu einer BeeinfluBung und Auswahl auch der traditionellen Kunst
gefithrt. In welcher Weise die Nachfrage der Europier auch stilistische Verdnderungen der
traditionellen Holz-Schnitzkunst bewirkt hat, ist in dem Zusammcnhang noch nicht untersucht
worden. Gleicherweise fehlen Studien, die sich mit ikonographischen oder inhaltlichen
Verdnderungen beschiftigen, z B. die Verwendung von Spiegeln bei den sogenannten
“Nabelkisten” oder die Entstehung von Nagelfetischen durch Darstellungen des heiligen Sebastian
analysieren?.
Interkulturelle Vergleiche miissen hier an die Stelle einer eindimensionalen Interpretation treten,
die einzig auf Parameter unserer eigenen Kultur Bezug nimmt. Am Beispiel der Farben 148t sich
dies Sut verdeutlichen, wenn man beobachtet, daB bei den Bemba (Zambia) oder Luba (Zaire) nicht
nur jeweils eine Bezeichnung fiir Schwarz oder Weil existiert, sondern eine liberwiltigende Fiille
fiir die verschiedenen Farbqualititen, die mit geistigen Abstufungen oder Bedeutungen korrespon-
dieren. Die Triade aus Rot, Weifs und Schwarz wird von den Fang (Kamerun) hauptsichlich dem
symbolischen Bereich zugeordnet, kann aber auch Reinheit oder Wahrhaftigkeit bedeuten.

\r‘ig]e afrikanische Kunstobjekte gingen und gehen in ihrer Komplexitit und vielschichtigen
Bedmhmg weit fiber westliche Kunstvorstellungen und -definitionen hinaus, Initiatilon,
Ho!gﬁellmhuft, Systeme der Weissagung oder Heilung, das Geschiift mit den Touristen und der
zdlgenﬁmische Widerstand gegen Politik bilden dabei eigene Symbolsysteme aus, die nicht jeder-
mann zuginglich sind. Das Geheimnis einer Gruppe versteht sich als Strategie und wichtige

> Laude 19578
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Dimension des afrikanischen Wissens, der Macht und der dsthetischen Erfahrung. Innerhalb der
Reprisentationsplastik der Konigshiife werden durch Verbergen oder Prisentieren Hierarchien
streng beachtet und betont, wie auch Macht und Prestige zum Ausdruck gebracht werdenS, Auf
den Goldgewichten der Akan (Ghana), um ein anderes Beispiel zu nennen, sind wiederholt morali-
sierende oder systemstabilisierende Sprichworter dargestellt, die durch miindliche Uberlieferung
weitergegeben werden. Die Kunstwerke verstehen sich sozusagen als sichtbare und dauerhafte

mnemotechnische Hilfsmittel.

Die afrikanische Kunst ist viel stirker als das Riickgrat der sozialen und politischen Ordnung einer
Gruppe oder einer ganzen Lebensgemeinschaft anzusehen, als das in westlichen Gesellschaften der
Fall ist.
Verdffentlichungen, insbesondere den amerikanischen Forschungen und Ausstellungen als ein

grundsitzliches, bislang unaufldsbares intellektuelles Dilemma empfunden. Sie beinfluit die zen-

tralen Uberlegungen all jener, die afrikanische Kunst der Offentlichkeit zuganglich machen
michten: weder kann man fiir die afrikanische Plastik den sozialen, historischen und religitsen
Zusammenhang vernachldssigen noch den Aspekt "Kunst® unberiicksichtigt lassen. Afrikanische
Plastik zieht im Laufe dieser Diskussion mehr und mehr aus den ethnologischen Museen aus und

Seit Ende der achtziger Jahre wird diese These in beinahe allen der zahlreichen

priisentiert sich jenseits der fixierten Vorstellung eines kulturhistorischen Objektes als "Kunstwerk".

Dieser scheinbar belanglose Schritt hat gravierende Konsequenzen fiir die Interpretation dieser

Objekte, da jedes Museum eine Geschichte hat, eine Bedeutung in sich trigt und eine kunstge-

schichtliche Zukunft nach sich zieht?.

Es stellt sich die Frage, wie sich am Ausgang des Jahrtausends mit all den gravierenden kiinstleri-

cchen Revolutionen, die in unserer eigenen Kultur stattgefunden haben, die Beziehung zwischen ei-

nem weltlichen europiischen Museum einerseits und sakralen Objekten afrikanischer Volker

andererseits iiberhaupt gestalten kann, denn natiirlich beeindrucken die afrikanischen Plastiken

auch jenseits ihrer kultischen Funktion und ethnologischen Einbindung durch ihren starken

kiinstlerischen Ausdruck.
Die Ereude an den formvollendeten Objekten kann den Zugang zu einem tieferen Verstindnis fiir

eine fremde Kultur erleichtern und ein Interesse an dem komplexen kulturellen Hintergrund der

Exponate wecken. Die in der Ausstellung gezeigten Objekte sollen deshalb auch als Plastik, als afri-

kanische Kunst, gesehen werden,

ntensiven Sehen, zum detailgenauen Beobachten, zur

Die Ausstellung lidt ausdricklich zum i
gs unter der MaBgabe, da die formale Betrachtung

Freude an der Betrachtung, ein. Dies allerdin
allein oder das "reine Sehen" in ihrer Quintessenz nichts zu tun haben mit der einst vom afrikani-

schen Kiinstler intendierten Bedeutung.

8 ygl hier Nooter 1991
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Afrikanische Kunst, wie sie von uns betrachtet wird, ist vom "Sehen” in unserer Kultur ebensq g 5
A
beeinfluft wie vom afrikanischen Kiinstler, der sie geschaffen hatl0, 5

Wir konnen uns keinem Kunstwerk verwandt fithlen und es wirklich begreifen, wenn uns e
Empfindung, unser Wissen und unsere Kultur nicht in die Lage versetzen, die Fra gestellungen
lebendig nachzuvollziehen, die die Entstehung des Kunstwerkes begleitet haben. Die Em”'eﬁung
ist ein komplizierter Vorgang, der nicht nur viel Wissen erfordert, sondern auch dazu Zwingt, die
in unserer Gesellschaft tibliche Spaltung zwischen Innen und AuBen, zwischen subjektiver und
gesellschaftlich anerkannter Erfahrung, zu iiberdenken. Dieser Vorgang gestaltet sich vy, %
schwieriger, als es fiir unsere Lebenswelt keine konkreten oder institutionalisierten Formen i
Innerlichkeit mehr gibt, ja es sogar zu heftigen Konflikten kommt, sobald Menschen diese Wie-
derzuerlangen versuchen. Darin unterscheiden wir uns vor allem von den auBereuropéischen Ky
turen, die durch Maskenspiele, Ténze, Zeremonien, Heiligtiimer oder kosmologische Systeme der
Innerlichkeit eine gesellschaftlich verbindliche Form gaben.
Es ist das Resultat eingehender Analysen, daf die Figuren und Masken in ihren vielfiltigen
Funktionsbereichen am Kénigshof, im Ahnenkult, Geisterglauben, Hexenwesen, Magie oder bej
der Initiation in Bewegung vorgefiihrt werden und nicht zum statischen Présentieren bestimmt
sind. Die Konzeption eines reinen visuellen Kontaktes, das ruhige Schauen ist im Gegensatz zy
unserer Kunsﬂ:etai:hhmg ‘atypisch.

Viele a_ﬁj];anfschgl(mhmke waren auferdem nicht dazu bestimmt, stindig - schon gar nicht in
-einem leelzm gesehw zu werden. Ein Teil ihrer Bedeutung resultierte in ihrem urspriinglichen
Kontexr zweifellos aus dem Effekt, nur selten oder aber auch nicht in der Offentlichkeit gezeigt zu
werden. wyatt MacGnﬁ'ey metkt dazu a:i-n.- "Moderne I(unsttheone geht von der Hypnthme aus,

1\ Betrachter unmaglich. 100 Jahre
te haben denkbar unterschiedliche Re-
) Annlherung kann es vor diesem

Rezepienten immer wieder inspiriert und zu einer Geschichte der Miverstandnisse gefiihrt. Man

sah in der afrikanischen Kunst gewissermaBen das Gegenstiick zur jahrhundertealten Tradition der
Kklassischen Mythologie, der klassischen Kunst, die in unserer Kultur verschiedene, ja manchmal
sogar gegensitzliche Bedeutung angenommen hat.

Théodore Géricauld (1791-1824) ist - an der Wende vom 18. zum 19. Jahrhundert - der einzige
Maler, der die Aufklirungsgedanken bewuBt durch die Darstellung von Afrikanern als Sinnbilder
der Emanzipation des Menschen thematisiert!2. Gauguin, die Fauves und der deutsche
Expressionismus betrachteten diese Kunst unter einem emotionalen Gesichtspunkt: der exotische
und evolutionistische Aspekt interessierte sie ebenso wie die Form der Kunst. Die afrikanische
Kunst stand in ihrer Betrachtung am Anfang dieser Chronologie, als die Bricke-Kiinstler diese um
1904 "entdeckten”. Sie sahen diese hauptsichlich aus einer romantischen Perspeklive, als
Verkdrperung ihrer Sehnsucht nach Urspriinglichkeit und Authentizitit in der Kunst. Form und
Ausdruck der Plastiken waren jedoch die beiden Eigenschaften, die die jungen Kiinstler, insbe-
sondere des Expressionismus, am meisten faszinierten.

Die reine Form- und Stilbetrachtung sowie die Beschreibung der plastischen Qualititen dominier-
ten dann seit Picassos "Entdeckung’ der afrikanischen Kunst auch die rein wissenschaftliche
Présentation der afrikanischen Plastik. Formalistische Unterstellungen, eine Parallelisierung von
"primitiver” oder Stammeskunst mit westlicher Avantgarde wurden unter einem eindimensionalen
Blickwinkel vorgenommen und ein Austausch unter Gleichen nicht angestrebt. Die Entwicklung
des analytischen Kubismus veranlate die européischen Kiinstler, insbesondere fiber Picassos und
Braques Beschiftigung mit afrikanischer Kunst, von einem Kunstkonzept der Wahmehmung zu
einem konzeptuellen zu gelangen.

Kiinstlerindividualitat

Die Kunstwerke der Ausstellung sind anonym. Wie in vielen Sammlungen traditioneller Kultur
zeichnen sich die Objekte durch eine fragmentarische Dokumentation aus. So fehlt nicht nur der
Kiinstlername, sondern oft eine prazise Angabe iiber Ethnie oder Herstellungsort. Die Rolle der
individuellen Kreativitit, der groRen Kiinstlerpersonlichkeit im Kontext gemeinschaftlicher
kultureller Tradition ist seit Franz Boas Studien (1908) weder von der M noch '#f
Kunstgeschichte bearbeitet worden'3, i

Auch hinsichtlich dieser mmumqnmmwmm
Ummmmammmmmmmmwm

12 m:mm
13 gl hier Price 1992: 7




- AL

Abb. 3: Tanzer i | 7% T v
in Tanzmaske, Bamum/Kamerun, Foto: R, Oldenburg, Wien. Inv. Nr.: Af 11, 223

Abb. 4: Tinzer mit Tanzmaske, Bamum/Kamerun Foto: R. Oldenburg, Wien. Inu Nr.: Af 11,
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Abb. 5: Maskentinzer, Kamerin. Postkarte (12671), Gebriider Metz, Titbingen, Inv. Nr.: V/166/16

Umbenennung eines Bildtitels unsere Auffassung und Interpretation von Bildern zum Teil
gravierend verandert.

Wie auBerordentlich wichtig in dem Zusammenhang eine Zusammenarbeit mit afrikanischen
Wissenschaftlern ist, zeigt sich an der Bewertung der Kunst der Dogon in Mali, die seit den 30er

Jahren von den verschiedensten ethnologischen Schulen studiert wurde und zu der bestdoku-
mentierten Kunst Westafrikas gehirt.

Der erste und sicher bis heute bekannteste Forscher der Dogon-Plastik war Marcel Griaule,
Mitglied der franzdsischen "Mission Dakar-Dijibouti”. Uber eine Periode von 25 Jahren, ins-
besondere aber nach 1947, wurde Griaule von einem Jiger Namens Ogotemmeli in das geheime
Wissen der Dogon eingefiihrt. Eine reiche philosophische Tradition wurde vor Griaule ausgebreitet
und von ihm sorgfiltig dokumentiert. Fiir ihn lautete das Fazit seiner Studien, daf die Gesellschaft
der Dogon von Symbolen und Mythen dicht durchsetzt und in dieser Beziehung statisch sei.

Heutzutage werden seine Forschungen kontrovers diskutiert, und seine Publikationen sind, insbe-
ondere was ihre Methodik betrifft, unter amerikanischen und afrikanischen Wissenschaftlern
extrem umstritten. Seit den 60er Jahren wird ihm unter anderem vorgehalten, daf seine
Beobachtungen sich vor Ort nicht verifizieren lassen. Da kaum anzunehmen ist, daB die

Gesellschaft der Dogon sich seit den 30er Jahren so gravierend gewandelt haben konne, zeigt sich
rasch die Unzuverlissigkeit seines Systems.

Es wird vor allem seine Annahme einer “zeitlosen" Kultur der Dogon verworfen, die Generationen
von Wissenschaftlern beeinfluBt hat und bis heute eine allgemeine Vorstellung des Afrikabildes
prigt. Dal das Gesagte nicht nur fiir afrikanische Kunst insgesamt gilt, sondern letztlich auch fir
die einzelnen Volker, ist an Hand der Yoruba-Kunst ganz deutlich herausgearbeitet worden. Mit
der Ausstellung "Die Kunst der Yoruba” (Ziirich 1991) wurde erstmals versucht, die “afrikanische
Kunst”" von ihrer "Ungeschichtlichkeit” zu befreien. Man miihte sich, einen konkreten Kontext
aufzuzeigen und individuelle Kiinstler zu bestimmen.

Wissenschaftler wie Roy Sieber und Robert Faris Thompson haben bahnbrechende Arbeit fur die
Anerkennung der Dynamik afrikanischer kiinstlerischer Traditionen und der Kreativitat einzelner
Kiinstler geleistet. Herbert M. Cole und Chike C. Aniakor stellen in ihrer Untersuchung iiber die
Kiinste der Igbo in Nigeria heraus, da@ in der Bildhauerkunst der Igbo, wie in fast aller afrika-
nischen Kunst, individuelle Handschriften erkennbar sind, und Kinstler lokal bekannt waren und
sind¥. Die afrikanische Kunst ist unzweifelhaft das Resultat einer langen Tradition, eines
Prozesses, der in enger Beziehung zum jeweiligen Weltbild steht. Dieser Proze verliuft pdoch
nicht anonym, sondem wird selbstverstindlich wie in unserer Gesellschaft durch die Handschnift
vieler Kiinstlerpersnlichkeiten geprigt. Innerhalb einer festgelegten Typologie gibt es nur wenig
Raum fir die Entscheidung des afrikanischen Kinstlers fir individuelle Abweichungen oder
stilistische Neuerung. Aber ea gibt sie, vergleichbar etwa der Kunst des Mittelalters. Der Kamstlor
arbeitete in ¢inem System, welches das Festhalten am Uberlieferten und an den lokalen Formen der

W Cole/ Aniakor 1984: 24
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Reprisentation fordert und welches erlaubt, soziale Bediirfnisse durch bekannte und vertraute
Formen auszudriicken. Dies bedeutet nun aber nicht, daB es in der afrikanischen Kunst nichy

méglich wire, Kiinstlerzuschreibungen vorzunehmen. Jeder Kiinstler interpretiert und variiert be-
stimmte Themen innerhalb der symbolischen Themenwahl, innerhalb eines festen Formenkodes,
Variationen des Dekors zeigen z. B. ein tief verwurzeltes Bediirfnis des Kiinstlers nach
Abwechslung, das iiber die Anforderungen eines festen religidsen Programms didaktischer oder
symbolischer Bilder weit hinausgeht.

| Im Rahmen traditioneller Normen ist der afrikanische Kiinstler befugt, eine individuelle

Ausdrucksform zu finden. Roger Fry spricht sogar von der ungewdhnlichen Freiheit der afrikani-
schen Plastik in einem festgelegten Rahmen!®.

4 Entsprechend sind die Namen der Kiinstler oft rekonstruierbar, nur hat das in Zeiten fritherer
: Sammlungs- und Forschungstitigkeit nicht interessiert!.

Die Plastiken

|18 Die in unserer Kultur bekannteste afrikanische Kunst, die Plastik, umfaft in der Regel Figuren und
Masken. Holz gehort zu den bevorzugten Materialien fiir Masken, Statuen und andere rituelle
Gegenstinde. Die Verarbeitung von Holz, Metall und Ton wurde von streng geschiedenen

] Organisationen vorgenommen, wobei das Wissen in der Regel vom Vater auf den Sohn weiter-
: gegeben wurde.

Die Plastik steht im Mittelpunkt der afrikanischen Kunst, die zur Vereinfachung der organischen
Struktur neigt. Plastiken werden in der Regel aus einem Stiick gearbeitet und nur selten treffen wir
auf Hinzufiigungen, etwa bewegliche Extremititen oder Masken, die z B. einen gesondert
gearbeiteten und beweglichen Unterkiefer haben. Das Zusammenspiel von Oberfliche, Volumen
und Bewegung unterstiitzt die Ausdruckskraft, wobei das Alter oder die Gebrauchsspuren,
zumindest in der européischen Sichtweise, noch eine besondere Rolle spielen.

Bei vielen Plastiken sind mehr oder weniger ausgeprigte Asymetrien zu beobachten. Kleine
Abweichungen der Regelmiifigkeit wechseln mit einer Uberbetonung bestimmter Korperteile oder
des Kopfes wie z. B. bei einer gezeigten fellem-Ahnenfigur (vgl. Kat. Nr. 6, Dogon/Mali).
Neben der auRerordentlichen Vielfalt der Stile und Formen in den regionalen Zonen fillt eine
Vorliebe fiir die Darstellung des Menschen auf. Eine typologische Ordnung ist dabei weit hiufiger
anzutreffen als stilistische Stabilitit.
Eine Gliederung nach Themen oder auch ethnischen Gruppierungen wie Bambara (Mali), Dogon
(Mali), Senufo (Mali) oder Ashanti (Ghana) - um nur die bei uns bekanntesten hervorzuheben -
! wtruktionen fir eine Ordnung. Es ist auf Grund dieser Voraussetzung schwicrig,
: Annitherungen zu versuchen und Einteilungen sowohl nach Themen als auch

i

nach geographischen Regionen

vorzunehmen. Die Ausstellung folgt einer ibergreifenden
Konzeption.

Dem westlichen Betrachter afrikanischer Plastik fehlt in der Regel die in unserer Kultur selbstver-
stindliche Vertrautheit mit der geistigen und religiésen Welt. Dabei gilt es immer zu beachten, dat
auch schon diese Terminologie westlicher Kulturvorstellung entspringt und dall Begriffe wie
Plastik bzw. Skulptur oder Maske im afrikanischen Kontext eine vbllig andere inhaltliche
Bedeutung haben kénnen, und die Idee des Gesamtkunstwerkes vor der einzelnen Arbeit fiber-
wiegt. Diese Vorstellung ist ein genuiner Bestandteil der Daseinsform afrikanischer Plastik. Fiir
viele afrikanische Kiinstler gibt es ein dialektisches Verhiltnis zwischen der sichtbaren Gestalt und
dem versteckten Inhalt eines Kunstwerkes. Um so mehr etwas als geheimnisvoll gilt, desto ritsel-

hafter und abstrakter ist oft seine Form. Diese wird allerdings nie soweit reduziert, dag die darge-
stellten Menschen oder Tiere nicht mehr als solche erkennbar wirenl?.

Die Vorstellung einer unsichtbaren Wirklichkeit beinfluft dagegen das sichtbare Symbolsystem bei
vielen Ritualen wie z. B. der Initiation, das im fortgeschrittenen Stadium intensiver abstrakt und
metaphorisch wird. Ahnliche abstrakte Schemata sind auch fiir die Architektur zu konstatieren,
deren skulpturale Verzierung hiufig auf die Bedeutung des Inneren verweist. Die Architekturteile
(Figuren, Friese, Winde und Balken) differenzieren die verschiedenen geistigen Sphiren und
trennen auch den &ffentlichen Bereich von dem, der nur einer bestimmten inibierten Gruppe

vorbehalten ist. Vor allem an Tiiren finden wir Plastiken als Zeichen, um Nichtinitiierte, Kinder
oder Mitglieder des anderen Geschlechts fernzuhalten.

In Plastiken, die mit Stoffbiindeln, Federn, Nigeln, Schildkritenpanzemn, Schlangenhiuten und
anderen Materialien versehen sind, werden oft iibersinnliche Krifte projiziert. Die Accessoires
stellen einen zumindest ebenso bedeutsamen Bestandteil fiir die Interpretation der Plastiken dar,
wie diese selbst!8. Die Materialien selbst werden in einem streng vorgeschriebenen Ritual aufze-
bracht und sind keineswegs beliebig. Bei den sogenannten Nagelfetischen werden die Nigel
manchmal von Personen benutzt, die einen Schwur leisten. Sie werden in den Mund genommen
und erst dann auf die Figur aufgebracht.

In anderen Plastiken werden die Materialien im Sinne einer Collage benutzt. Fur den Initilerten

sind zufiillige Anhiiufungen von Knochen, Zweigen und Blittern sorgfaltige Kombinationen wich-

tiger "libersinnlicher" Objekte. Die mit verschiedensten Materialien ausgestatteten Plastiken konnen
gegen feindliche, krankmachende Michte schiitzen, wobel nur der Besitzer oder Spezialist diese
Krifte {iberhaupt registrieren kann. Ebenso kann man eine Plastik benutzen, um Krankheiten des
eigenen Kirpers auf sie zu tibertragen. Manchmal kann die Prasenz verschiedener Materialien bei
einer Plastik auch signalisieren, daB sich etwas in ihrem Inneren verbisgt. Die berithmtesten Bei-
spiele sind Reliquiar-Figuren der Fang (Kamerun), in denen Hinterlassenschaften wichtiger Ahnen
aufbewahrt werden. Nur den Initiierten ist es erlaubt, den Inhalt einzusehen. For alle anderen Be-

7 ygl Nooter 1991
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trachter haben die Plastiken dagegen ausschlieRlich die Funktion, die Nichtinitiierten fernzuhalten,

Der Anyang-Kopfaufsatz (Inv. Nr. Af 2063 Anyang/Kamerun) wird vom sogenannten Yu-Yy.
Geheimbund in einem solehen Zusammenhang genutzt. Die genaue Bedeutung ldBt sich nicht be.
stimmen. Es wird aber von etlichen Forschern angenommen, da@ sie eventuell der Darstellung von
Verstorbenen dienen.

Die Branze-Plastiken aus Benin gehiiren zu den bekanntesten afrikanischen Kunstwerken (vgl. Kat,
Nr. 34, Kopf, Edo/Benin; Kat. Nr. 35, Plastik, Westafrika). Die technisch aufwendig aus Gelbguf
gefertigten Kipfe wurden der Uberlieferung nach auf den Altiren der Ahnen aufgestellt.
Bronzearbeiten waren ausschlieRlich dem Konigshof, also dem Oba und seiner Familie, vorbe-
halten.

Ein sogenannter Spiegelfetisch aus Gabun (Inv. Nr. AF 4199, Kota/Gabun) gehort zu einer
Plastikengruppe, die als Symbole fiir den Ubergang einer diesseitigen Welt in das Jenseits steht.
Der Spiegel findet dabei ebenso hiiufig Verwendung wie die Kauri-Schnecken, die auch als
Fruchtbarkeitssymbole bekannt sind. Die Spiegel werden hiufig auf Nabelkisten angebracht, wie
. B. bei einer Figur von der Loango-Kiiste (Kat Nr., 23, Bavili/Gabun), deren Nabelkasten Pflan-
zenreste enthiilt. Uber die sogenannten nkonde-Figuren war bis um die Jahrhundertwende wenig
bekannt.

Eine grifere Eindeutigkeit hinsichtlich ihrer Funktion ist z. B. bei den sogenannten "akua'ba-
Fuppen" gegeben (vgl. Kat. Nr. 54, Zaramo/Tanzania; Kat. Nr. 27, Ashanti/Ghana).

Die Puppen werden nicht in einem uns geliufigen Sinn als Spielzeug gebraucht. Ein Teil der
Farschung schreibt den Puppen einen Fruchtbarkeit verstirkenden Charakter zu oder sieht sie gar
als phallische Symbole an. Als Fruchtbarkeitspuppen nehmen sie z. B. in der Kunst der Ashanti
einen bevorzugten Platz ein. Die kleinen, hiufig stilisierten Figuren werden oft von schwangeren
Frauen getragen. Die auch bei den Exemplaren der Ausstellung zu beobachtenden Stilisierungen
werden unterschiedlich interpretiert, bewegen sich aber alle in einem Rahmen, der mit
Fruchtbarkeit zu tun hat. Sigrid Paul oder E. L. R. Meyerowitz deuten z. B, sichelférmige Au-
genbrauen, die nach unten gerichtet sind, als Mond. Dieser stehe wiederum mit Schwangerschaft
und Mutterschaft in enger Verbindung !9,

Ob auch die ibedfi-Figuren der Yoruba (Nigeria) im Zusammenhang mit Fruchtbarkeit stehen, ist
dagegen nicht eindeutig klar. Es steht aber fest, dag die ibedji-Figuren als zusammengehtriges Paar
Zwillinge (selten Drillinge) darstellen bzw. Zwillinge sind (vgl. Kat. Nr. 36, 37, Yoruba/Nigeria).
Da Zwillinge bei den Yoruba eine bevorzugte Stellung im Leben einnehmen, scheint auch der
Waunsch nach Zwillingen naheliegend. In diesem Zusammenhang wird den ibedji-Figuren eine
Fruchtbarkeit fordernde Funktion zugeschrieben.

Demgegeniiber steht die vornehmliche Aufgabe der ibedji-Figuren, als Bleibe fiir die herumirrende
Seele eines gestorbenen Zwillings zu dienen, damit der andere Zwilling weiterleben kann. Die

19 vl Paul 1970; Hirschberg 196%: 333 a, b; Rattray 1927; Meanzé 1968; Gerlands 1967; Benzing 1970,
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Yoruba betrachten die Seele eines Zwillingspaares als Einheit, nicht als zwei getrennte Einzelne.

Beim Tod eines Zwillings wird ein Puppenpaar angefertigt, von dem eine Figur (die dem iiberle-
benden zugeordnete) aufbewahrt wird, withrend die andere dem verstorbenen zugeordnet wird

g :
So dient die ibedji-Figur als eine Art Kérperersatz fir den Seelenteil eines gestorbenen Zwillings,

die ebenso wie der Gberlebende Zwillingsteil gewaschen, gefuttert und umsc gt wird,

Masken nehmen einen groBen Teil der Ausstellung ein (vgl. hier Kat. Nr. 60, tsihongo-Maske,
Chokwe/Angola). Betrachtet man die gezeigten Masken genau, so fillt neben der grofen
Variationsbreite die Unvollstindigkeit einiger Masken auf. Bei einer Bambara-Maske (Inv. Nr. Af
4196, Bambara/Mali) z. B, deren Uberzug schon stark abgeblittert ist, zeigen Bohrungen an den
langen spitzen Ohren und an den Gesichtshiilften, daR hier urspriinglich Gegenstinde befestigt
waren. Eine andere, sogenannte “ndomo-Maske" der Bambara (Kat. Nr. 2, Bambara/Mali) ist mit
vier Hornern ausgestattet. Die Hinzuftigung von Kauri-Muscheln 138t auch eine Interpretation als
Fruchtbarkeitssymbol zu,

Hervorzuheben sind auch die verschiedenen Materialien der Masken. Man vergleiche hier einmal
eine hilzerne, sogenannte Krokodilmaske der Dogon (Kat. Nr. 7, Dogon/Mali) mit dem aus feinen
gekniipften Fiden gearbeiteten Gesicht (Kat. Nr. 52, Sala Mpasu/Zaire) unter einem spitzen
Kopfaufsatz, der mit Dreiecksornamenten verziert ist. Das Krokodil spielt in der mythologischen
Welt der Dogon eine besondere Rolle, Das Tier soll einer Legende zufolge die von den Feinden ver-
folgten Dogon gerettet haben, indem es die Fliichtenden iiber den FluR trug.

In unserer Kultur, in der Maskenbriuche zumeist ihre traditionelle religitse Bedeutung verloren
haben, versteht man unter der Bezeichnung "Maske' in der Regel eine Art von kiinstlichem Gesicht.
Fiir die afrikanische Gesellschaft dagegen, vergleichbar mit ihrer Funktion im antiken Theater, wird
sie als Mittel angesehen, welches dem Triiger erlaubt, sich in ein anderes Wesen zu verwandeln
oder ihm temporiir eine andere Existenz gibt. Dieser Vorgang der Entindividualisierung kann den
Maskentriger gegen feindliche Krifte schiitzen und ihm erlauben, sich in verbotenen Sphiren zu
bewegen. Grundsiitzlich ist zu registrieren, daR nur in sehr seltenen Fillen Fraven als
Maskentriigerinnen auftreten.20

Im Zusammenhang mit den durch Wissen und Macht besetzten Bereichen wird haufig das
Geheimnisvolle herausgekehrt, Die Bezeichnung der Bambara fir "Geheimnis” ist 2. B. “dibi”, eine
literarische Anspielung an an das Zweideutige, den EinfluBbereich der Nacht und der Dunkelheit
Es gibt eine groBe Anzahl verschiedener Maskentypen, wobei die bekanntesten zu der Gruppe
gehdren, die Ahnengeister verkirpern. Am geheimnisvollsten erscheinen die sogenannten “nhisi”,
die man frither auch als Fetische bezeichnete?!.

In Kamerun gibt es politische Biinde, die sich nur in der Nacht zu ihren Zusammenkiinften treffen.

Die Masken dieser Gesellschaft wirken entsprechend bedrohlich®, Es gibt jedoch auch Masken fur
die Zeremonie am Tage, wobei entsprechende Gegenstiicke fiir den nichtlichen Auftritt vorhanden

20 ygl Raabe 1993
2 vl hier Nooter 1991: 25 ff
2 Northem 1984: 184







Abb. 8: Maskenkostiim, Sala Mpasu/Zaire, Kaf, Nr. 52
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In einer Abfolge von Ritualen, die Gberwiegend der Integration des Individuums in die

Gemeinschaft dienen, haben die Masken ihren Platz. Initiationsblinde verfligen oft (iber eine grofle
Anzahl von Masken. Im sogenannten Ahnenkult treten neben Plastiken (Senufo/Mali) verschie-
dene Masken auf, Der poro-Bund gehiet hier zu den bekanntesten. Der herstellende Kiinstler legt in
erster Linie den Akzent auf die Manifestation eines religidsen Geflihles oder der Betonung des Zu-
sammengehdrigkeitsgefiihles einer Gruppe, statt stilistische Merkmale zu betonen. Diese sind aber
dennoch zu registrieren und lassen sich hiufig aus der Zuordnung zu unterschiedlichen

Hierarchien erkliren. Gelede-Masken der Yoruba z. B. sind die materielle Reprisentation der Macht

Der aullerordentlich komplizierte Prozel einer Rekontextualisierung ist zwar auch bel “Gblichen”
europiischen Kunstwerken gegeben, wird aber nirgends deutlicher als bei den Masken. In
Verbindung mit  Ausbildung und Initiationszeremonien werden in den afrikanischen
Gesellschaften hiufig verbale mit darstellenden Kdnsten verbunden. Ohne eine zeremonielle
Benulzung, ohne Bindung unsichtbarer Kriifte ist Plastik, insbesondere die Maske fir den afrikani-
schen Kiinstler als Kunstwerk um des blofen Kunstwillens undenkbar: “Traditionelle afrikanische
Kunst ist dadurch, dass sie nicht verselbstindigt ist - wie es die Kunst der europlischen Moderne
ist -, sondern in einem Kontext steht, nicht weniger Kunst, wie manche meinen; es ist vielmehr so,
dass die l'llrllp-lh('ili‘ Kunst der Modeme dadurch, dass sie sich aus ausserkiinstlerischen
Zusammenhiingen weltgehend geldst hat, 2war nicht mehr Kunst, gesellschaftlich jedoch belang-
loser geworden ist,"24

Schmalenbach 1988: 15
W Szalay 1986 7; vl auch ders., S 179, 1K-184
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Brigitta Benzing

Verstehen Sie den Nagelfetisch?

Versuch einer kunstethnologischen Anndherung

Der kunstethnologische Kontext

Man nunﬂnt die r.lfriknni:\-hvn Statuen oft Fetische, und jeder gebraucht dies Wort;
doch erkliirt es nichts, bedeutet alles migliche und verdeckt den Sinn dieser Skulp-
turen und vor allem unsere Unkenntnis,”!

Bei dem Wort "Kontext” denken wir im allgemeinen an einen grisBeren Zusam menhang, in dem wir

etwas einordnen, weil wir meinen, da es unabhiingig von seiner Herkunft da hinein paBt. Die

Suche nach dem Kontext heift in der Kunstethnologie die Suche nach der jeweiligen, das kiinstleri-

sche Schaffen einer Gesellschaft bestimmenden Asthetik bzw. den Asthetiken in verschiedenen
Medien und Medienkombinationen der jeweiligen Gesellschaft. Ob dabei die "Schriftlichkeit" oder
“Verwissenschaftlichung” eine Bedeutung hat, ob Institutionen regulierend eingreifen - im Sinne
von Bewahrung oder Neuerung -, ob es Einzelne sind, die durch ihr Werk Ausloser von Struktur-
veranderungen werden, ob gravierende wirtschaftliche oder andere Umbriiche Neuorientierungen,
auch in der Asthetik, zur Folge haben, sind wichtige Einzelfragen, die sich aufdringen und die an
dieser Stelle lediglich beispielhaft aufgefiihrt werden.

Einen Gegensatz zu konstruieren zwischen "kunsthistorischer” und "kunstethnologischer" Anni-
herung an das "irgendwie" (!) als Kunst erkannte, fremde Objekt, vertieft den Gegensatz zwischen
zwei von den "Aufgeklirten” beider Disziplinen als eindeutig falsch erkannten Ansitzen: dem
dsthetisierenden einerseits - den es derartig isoliert in der Kunstgeschichte, als Geschichte verstan-
den, gar nicht geben diirfte -, und dem kontextualisierenden andererseits, den es ohne engere Zen-
trierung auf den dsthetischen Kontext unter dem Etikett "Kunstethnologie” gar nicht gibt.

Zwei weiterfithrende Gedanken erscheinen dabei wichtig:

1. Die Ausformulierung einer "Asthetik” muf nicht an die Schriftlichkeit gebunden sein. Nicht erst
seit Menschen im Abendland fiber ihre Kunst schriftlich reflektieren bestehen dsthetische Normen.
In vielen Gesellschaften sind Erfahrung, Ubung und miindliche Uberlieferung Garanten fiir einen
Jahrhunderte wihrenden é@sthetischen Grundkodex.

2. Asthetische Normen von ihrem zeit- und raumbedingten Kontext herauslésen zu wollen, kann
nur die Folge einer Uberbetonung "wahrer" Asthetik - deren sich der Urteilende so gut wie nie als
nicht teilhaftig empfindet, oder jener "Rudimentalisierung™ allen Asthetischen - weltweite Einheit
{iber dem Null-Niveau - haben. Beides ist falsch.

1 Einstein 1908: 34 f
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Der ausgetretene Pfad der Beschiftigung von Europdern mit der aufer.
europiischen Kunst

“Das Gegeniiber der ethnologischen Arbeit ist die fremde Form. Dabei ist die Fremd-

heit nicht die des rein Formalen."
Das Faszinierende in der Beschiftigung mit der Kunst anderer Vélker liegt darin, die Vielfalt der
miglichen Ausprigungen und dahinter liegenden Systeme zu erkennen, die eine gesellschaftliche
“Eigenwertigkeit” haben, ohne daR es einer Bestimmung durch Fremde (z. B. Europier) bedarf. Fiir
wen ist die “fremde Form" fremd?

Tasten wir uns zum System im o. g. Sinn vor, so handelt es sich

1. um dsthetische Codices,

2. um weitere, kulturelle, auch ethische Codices,

3. um Personen, hauptsichlich Bewahrer und Rebellen (minnliche wie weibliche, je nach den
gesellschaftlichen Gegebenheiten).

Dies sind zentrale Aspekte des Kontextes eines Einzelwerkes, sowohl in kunstethnologischer, wie
auch in kunsthistorischer Perspektive. Kein Kunsthistoriker, keine Kunsthistorikerin wiirde diese
Aspekte in ihrer Bedeutung fiir eine Analyse abendlindischer Kunstwerke leugnen. Doch wenn es
um "etwas als Kunst erahntes" auBerhalb selbstauferlegter Grenzen geht - hier im besonderen um
afrikanische Plastik -, scheitern die Kunsthistoriker /-innen bisher noch oft - abgesehen von einem
nach wie vor offensichtlichen Desinteresse - an der Unfihigkeit, iiber die zwei folgenden Standard-
fragen hinauszugehen:
1. Was hat die “traditionelle” Kunst Afrikas den europiischen Kiinstlern wann, wie und warum
bedeutet?
2. Was hat die “zeitgenissische” afrikanische Kunst den Européern zu verdanken?

Die Fragestellungen sind so stereotyp wie die Argumente: Ohne Impulse aus Europa wire diese
Kunst gar nicht existent, sie lehnt sich an europiische Muster an, ist imitativ (manche sind etwas
gnadiger und konzedieren eigenstindige Wege der “Verarbeitung”), sie steht im Abseits, weil sie
nicht geniigend Kenntnis hat, oder sie nimmt von den weltweiten Stromungen der Kunstentwick-
lung - genauer: des "Kunst-Business”! -, sie steht in radikalem Bruch mit ihrer Tradition, Kiinstler
und Kiinstlerin sind “zu eng” in ihr Milieu “eingebunden; alles ist arm, diirftig, Abklatsch,

Kopierkunst ...!

Die afrikanische Kunst, um die es hier geht, wird streng von diesen “modernen” und von aullen
kaum verstandenen, hiufig fehlinterpretierten Wegen unterschieden, auch fiir diese “traditionelle”
afrikanische Kunst - vor allem Plastik - wuchert ein phantastisches Gestriipp von Stereotypen. Der

Nagelfetisch ist ein Beispiel, auf das im folgenden eingegangen werden soll.

2 Schuster 192 1

Zur eigentlichen Frage: Verstehen Sie den Nagelfetisch?

Er, sie, es (oder noch etwas anderes) - Sie fesen recht! - ist, wie sein oder ihr Vetter, der Spiegel-
fetisch, fir Europder, die ihm begegneten, ein Fascinosum, Dabei haben die Portu!—’,[nsischen und
spanischen Seeleute, die an den Kiisten West-Afrikas entlang ihre Auftragserkundungen betrieben
nicht nur den Begriff "Fetisch”, sondern auch noch djeses spezifische Fascinosum mi!gﬁchaffcfr:
(etwa im 16./17. Jh.), das viel spiiter (etwa im 19./20. Jh.) als "primitives” religisses Machwerk
einerseits, und als "elementares”, anregendes Kunstobjekt andererseils in Europa auf Aufmerk-
samkeit stieB.

Die bisherigen Interpretationen reichen von evolutionistischen, die den “Fetisch” als Kennzeichen
“primitiver” Religiositit auffaRten ("Fetischismus"), tber missionarisch-kontextualisierende (d. h.
um Verstehen und "Umdeutung” im christlichen Sinn bemiihte), bis hin zu religionsethnologischen,
versuchsweise adiquaten Kontextualisierungen und - last, not least - rein dsthetischen Rezeptionen
von Kiinstlern in Europa, bzw. von ziemlich willkiirlichen Interpretationen von Kunsthistorikern /-

innen ebenda.

Gehen wir diesen Schritt: Sagt Ihnen der Nagelfetisch etwas, kénnen Sie etwas mit ihm anfangen,
zieht er Sie ins Volkerkunde- oder Kunst-Museum - und wenn, warum?

Dies sind sehr direkte Fragen. Lieben Sie ihn gar? Oder fragen Sie sich, was dieses "seltsame
Wesen" iiberhaupt darstellen soll, und warum es sich seit iber einem Jahrhundert in europdischen
Museen und Sammlungen “breit macht"?

Der Nagelfetisch in der interkulturellen Begegnung

Ein sogenannter Nagelfetisch ist eine oft anthropomorphe Figur aus Holz, die keine zentrale Gott-
heit darstellt. Sie ist allenfalls das Abbild oder abstrakte Bild einer Hilfsgottheit, das Triger iiber-
natiirlicher Kriifte ist. Eine solche Figur ist also:

= ein Symbol,

- ein Bestandteil einer religitis-kosmischen Ordnung - nicht dessen Zentrum oder Hischstes Wesen,

- Triiger einer durch Hohere Miichte bzw. Hithere Macht eingesetzten Kraft,

- ein Kommunikationszentrum zwischen Mensch(en) und Gottheit{en). u‘

Die Frage, ob etwas im Verstindnis der Menschen weltweit gleichzeitig Symbol und Realitit sein
kann bzw. welche Kontroverse in dieser Frage aufkommen kann, zeigt der Jahrhunderte wihrende
Streit iiber die Transsubstantiation? im westrmischen Christentum. Im folgenden soll beispielhaft
am Nagelfetisch dargestellt werden, welche Phasen interkultureller Verstindigung und interkul-
tureller MiBverstindnisse zwischen Europiern und Afrikanern durchlaufen worden sind.

3 Die Verwandlung von Brot und Wein in Leib und Blut Christi im katholischen MeSopier.
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Abb. 9: Anleihe oder Parallele?

Rainer Kriester:

~Grofer Nagelkopf™, Sinnkild des verletzlichen und gleichzeitig verletzenden Menschen
Plastik auf dem Marktplatz in Goslar (1981)

Abb. 10; . Nagelfetisch”, Yombe, Bafioti/Gabun. Kat.-Nr. 49
32 : 13




Die erste Begegnung zwischen Portugiesen und West- und Westzentral-Afrikanern fithrte, zum;n,.
dest in einer Hinsicht, zu einem gegenseitigen Verstindnis: Objekte, die die Portugiesen “feitico
nannten, waren hie-wie-dort integriert in eine Weltauffassung und konnten beidseitig Symbol fi;,

eine hishere Macht und Triger einer solchen Macht sein.

Im christlich-westrémischen Kontext wurde versucht, zwischen "Aberglauben” des Volkes und
“wahrem Glauben” zu unterscheiden. "Fetische” und "Giitzen" waren sowohl in Siid- und Stidwest-
Europa im Lichte des Christentums Zeugnisse des Aberglaubens als auch in "Ubersee” und muBten

bekimpft bzw. materiell zerstirt werden.

Anthropomorphe Holzplastiken zur Zeit der frithen Kontakte von Portugiesen und Spaniern mit
den Menschen an der Westkiiste Afrikas waren moglicherweise “Fetische” im Sinne des bisher
Ausgefihrten. Mit Sicherheit trugen sie aber weder Nigel noch Spiegel. Es gibt noch keine verglei-
chende Studie faszinatorischer Objekte, die in vielen Gesellschaften der Welt zu "magisch-wirk-

samen” Objekten avancieren konnten,

Im west- und zentralafrikanischen Bereich gehéren Nigel und Spiegel zu solchen Objekten, nicht
zu vergesssen der Schitissel bzw. das SchloB; ich wiirde sogar so weit gehen, die Schrift als solche
und bestimmte Farben dazu zu rechnen, Auch in umgekehrter Richtung eines Kulturaustausches
sind die frithen fibernommenen "magisch-wirksamen"" Objekte, wie Steine und Mineralien, noch

lingst nicht ausreichend untersucht.

Der Strom der wissenschaftlichen Beschiiftigung mit einheimischen Religionen (und deren Wandel)
in West- und Westzentral-Afrika - der eigentlichen Domiine des Fetisch - begann erst viel spiter im
Zeitalter der frithen Vilkerkunde, Mitte/Ende des 19. Jh.

Zu Beginn des 20. Jh. jedenfalls hatten Na gel- und Spiegelfetische bereits so sehr ihre Plitze in den
europdischen Vilkerkunde-Museen erobert, dal niemandem eingefallen wire, danach zu fragen,
wann die ersten Niigel oder Spiegel in den Herkunftsregionen dieser wundersamen Fetische (iber-
haupt eingefiihrt bzw. entwickelt worden sind. Es wurde auch nie gefragt nach dem Einsatz sol-

cher Figuren im "Kontext" der Gesamtgesellschaft, der ihr eigenen religisen Weltauffassung, der

dsthetischen Vorstellungen usw.

War die "residentielle” Plastik aus dem Holz einer ganz bestimmten Baumart, vielleicht sogar eines
ganz bestimmten Baumes, in der Abgeschiedenheit eines eine héhere Macht vertretenden Kiinstlers
geschaffen worden, um schlieflich in seiner Vollendung den Zutrittsbefugten prisentiert zu wer-
den, so verinderte sich die Situation grundlegend nach der Ankunft der Europiier, Die
“residentielle” Figur durfte nun durch die notleidende und hilfesuchende Person selbst bzw. deren
rituellen *Vormund" nicht nur bertihrt und mit Votivobjekten behiingt, sondern auch noch
“verletzt” werden, z. B. mit Nigeln, Metallstiicken oder Scherben. Dazu gibt es in der Literatur
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einfach zu wenig. Weiterfihrend sind cher 2wei Gedanken: di ) SHEIEIANE
< d : dle

Objekte, die faszinatorisch sind, und die in solchen Objekten

Bedeutung der Rezeption neuer
l . R . angelegte Widerspiegelungswirkung,
Das Sakrileg, ein "heiliges" Holz mit einer solchen Objekt zu verbinden schligt - im Gui_n wie _F‘
=, 5 i i a|wrirle 1 i G e
Biisen - zuriick. Splegnlmrkungun dieser Art beispielsweise sind fast weltweit belegt. So ist ebe
der Spiegelfetisch der "Vetter” des Nagelfetischs! g

Sakrales und Profanes im Kontext

"Mit welchem Recht ist als Kunst zy bezeichnen, was im 19, Jh. Gotzen, Fetische und
Teufelswerk waren? Ist es Kunst, wei] sich einige europiiische Kiinstler seit der Jahr-
hundertwende dafiir interessieran?"4 ;

Der Begriff "Fetisch”, so wie ihn die Europder lange Zeit verallgemeinernd fiir afrikanische Plastik
verwendeten, hat selbst einen Bedeutungswandei erfahren. Deckte er vom Beginn afro-europi-
ischer Kontakte im 16. Jh. bis zur Mitte des 19, Jh. afrikanische Plastik im Sinne von "Gtzenbild”
ab, so wurde er ab der zweiten Hilfte des 19. Jh. zum zentralen Gegenstand eines Typus
"primitiver” religitser Weltauffassung, des “Fetischismus", stilisiert. Im 20. Th. schlieRlich wurde die
Bezeichnung wieder enger gefaflt, bis sie sich der urspriinglichen der portugiesischen Seefahrer
wieder anniherte: ein Fetisch ist ein von der Natur oder vom Menschen geschaffenes Behaltnis fiir
eine magische Kraft oder Substanz, die beeinfluBbar ist und heilbringend oder aber schidigend
wirken kann. Er ist im religits-kosmischen System der jeweiligen Gesellschaft eher peripher und
kanurriert dort mit anderen, peripheren Gré@en - zumindest, was seine Wirksamkeit anbelangt.
Sollte die Konkurrenz grof und die Wirksamkeit u. U. nicht mehr gesichert sein, so ist der Fetisch
der Verrottung preisgegeben oder landet schlieBlich auf Umwegen in einem Vélkerkunde-
Museum, wo er kiinstlich am Leben erhalten wird.

Der Nagelfetisch steht hier stellvertretend als Beispiel fiir einen Kulturaustausch von vielen Jahr-
hunderten zwischen Afrika und Europa, der in der gegenseitigen Ubernahme von uminterpre-
tierten Elementen bestand und insgesamt ein groBes MiBverstindnis war und noch ist.

Viele andere Plastiken "sakralen” Charakters in Afrika sind keine Fetische, Es sind Darstellungen
oder Symbolisierungen von Gottheiten, von Ahnen, Ahnenpaaren oder bisexuellen Ahnen (als
intensivste Form der Vereinigung des Minnlichen und Weiblichen). Solche Darstellungen oder

4 Marschall 1992: 9
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Symbolisierungen kénnen auch zoomorph oder abstrakt sein - so wie ein nommo-Stab der Dogon i
Mali, der aus einer Addition einzelner Symbole besteht, fiir die Vollendung der Schpfung steht.

SchlieBlich muf noch die Maske besonders hervorgehoben werden. Die "Sakralitit” der Metamor.-
phose, deren starrer Teil der plastisch gearbeitete Verwandlungskérper ist, ist wichtig. "Die Maske
ist ein Gerdt der Verwandlung, Die Maske tritt stets an den Grenzen auf, die zwei Elementar-
bereiche - Mensch und Tier, Krieg und Frieden, Leben und Tod - voneinander scheiden.™

Was indes in den Vikerkunde-Museen an "Masken” erhalten ist, ist nur ein kleiner Teil der
"Metamorphose™ es fehlt die weitere textile oder sonstige Umhiillung, die weitere Aus-
schmiickung, die ritualisierte Bewegung, die "verstellte” Stimme, die musikalische Begleitung, das
Zusammenwirken der Maske mit anderen Masken und mit dem "Publikum” - kurz: es fehlt die
gesamte  kiinstlerische  Darbietung, die den nun im Museum prisenten festen
“Verwandlungskérper" umrahmt, und es fehlt die gesamte dramaturgische Ordnung des

Geschehens.

Neben den genannten “"sakralen” bestehen in Afrika viele Formen "profaner” Plastik, wobei die
Ubergiinge fliefend sind: Darstellungen von Herrschern und Herrscherinnen, denen oft eine Por-
traitabsicht nicht abgesprochen werden kann - auch wenn wir es fiir frithere Jahrhunderte nicht
mehr verifizieren konnen -, typisierende Darstellungen von Menschen (gesellschaftlicher Stand,
Kleidung, Arbeitsverrichtung), ferner Tiere, Naturobjekte, Spielobjekte, Lehrobjekte, Schmuck-
objekte, Trauerobjekte ...). Unsere Sammler waren ziemlich blind - rechts und links vom Fetisch -
und wir sind immer noch ziemlich blind und tapsend auf unseren Wegen der Anniherung an die

Afrikanische Kunst.

Im Kontext afrikanischer Gesellschaften a8t sich kaum zwischen "sakraler” und "profaner” Plastik
unterscheiden. Die von Menschenhand geschaffene Gestalt wird als "AnmafBendes” begriffen, das
in vielen Religionen als Konkurrenz zum Schaffen hoherer Michte aufgefalt wird. Diese Form des
Gesfaltens wurde und wird entweder verbannt und verboten oder aber - eben wegen seiner Macht
und Gefihrlichkeit - der Sphire des Sakralen zugewiesen.

Eine "Sakralisierung" der Kunst hat in Afrika im 20. Jh, eingesetzt. Bis dahin, und z. T. bis heute,
hat sich in der Kunst afrikanischer Gesellschaften das “Heilige" bewahrt, nach welchem die euro-
amerikanischen Kunstmizene und das Kunstpublikum dieser Regionen neuerlich wieder sehn-
suchtsvoll Ausschau halten.

5 Kesser 1963 2
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Stefan Hainski
Dokumentation

Die hier vor 3 iy
2 beweﬂe;g:reﬂ!e“n Objekte afrikanischer Kunst sind in ihrem Erhaltungszus
o a"dem;‘ l:s heu'l:;t;1 zum einen mit dem Zeitpunkt zusammen, zu dem sie“‘”d untersehiedlich
aber auch mit der Provenienz der Sa Besammelt
Aufbewahrung und der : er Sammler und den verschieq Vurden
nventarisierung. Erschwerend ledenen Ay,
Deutschland hinzu. All di erend kommen die langen Trans N der
ausgestellten Oi?]'ek;e | diese Fakloren haben Einflug auf die I-IJ'ltfersq:hi.3dn]a-’m”wes‘Lh Nach,
Objekte zwar fach gehabt. Nach dem Ankauf durch die Gottinger Samm| iche Gite der
gerecht gelagert, dennoch traten im Laufe der s ::'E Wwurden g,
uch hier yyai
terp

]
KatNC L einer Maske

Kgpfaufs
perkun ft: Guinea
Fthnie: RAES
Mamrial: Holz
e e : :
aus dunklem Holz gefertigt und kann in drei Teile untergliedert werden: einen

Der Kopfaufsatz st

s runden Sockel, der zum Aufsetzen der Maske dient, ein Verbindungsstiick zum oberen Teil,
n Aufsatz. Dieser stellt ein menschliches Gesicht mit langem, spitzen Kinn und

r obere und seitliche Teil der Maske ist mit Omamenten verziert. Der

und den eigentliche
das extrem lang und spitz ist und nach schrig oben blickt.

einet Haartracht dar. De
Eige’{lﬂiche Aufsatz stellt ein Gesicht dar,
hen, rundlichen Stim, aus der etwas zuriickliegend die Nase

Das Gesicht besteht aus einer ho
Ein Mund fehlt der Figur. Die Seiten sind mit Ornamenten verziert und weit abstehend
befinden sich die Ohren. Die Haartracht ist durch Verzierungen angedeutet und

entspringt.
iiber der Stirn,
wird durch einen auf dem Scheitel befindlichen machtigen Kamm gebildet.
erworben von L. Kegel, 1958
Inv. Nr: AL 3274

1 5 5 i 1Spi i S
V d en auf. So zelgl be ﬂpiel‘!WEISE die Ma kDI'Ide—Ma ke
(Kat N
« AN, 64]

angebracht sein sollte, dag
L4 sie i
werden kann. Weiter wurden :mdc;: ;:“‘i stdrt und spiter notfalls auch wieder ent
ekte dahingeh nitfe
;:::e!.len konnte, S0 wurden friiher oft Ld-chjer ge:ohn end manipuliert, daR man S gr:: g;?:;timaske (ndonto)
toffen an einem Sockel " : oder Gegenstinde i
Rise ney inigen Ot befestigt, um sie standsicher zu machen uben oder Herhunfh o, (Mall
Ausi Ethnie: Bambara
trocknung entstanden, die durch falsche Lagerun Matt:rial' Holz
g -
bHihe: 32em

zustande gekommen ist. pj
Diese falsche

Ungewahrdidae,qbwﬁdlm aﬁdml‘agemns erfolgte zumeist bereits d o S
j i ml

Gelede-Bund-Maske (Kat. Ni : Objekten, wie zum Beispiel die schlechte Be, oL

e Ragseln £. 39) ist dagegen eine mangelhafte Le malung bej der
. “E igtasi ; istung, die d

diese Maske berejts 1939 von dem '-':- noch bevor die Mmmswwtwoﬁan isurr;h den

blkerkunde-Museum Berlin angekauft wurd g

urde und der

und weist viele Fraispuren von Tieren auf. Sie besitzt

Die Maske ist aus einem Stiick Holz gefertigt
nd durch zwei kreisrunde Bohrungen dargestellt, und
den angedeuteten Uberaugenwillsten.

der durch die Oberflichenzerstbrung so
loren hat.

keinen Mund und keine Ohren. Die Augen si
die gerade Nase beginnt oberhalb der Augen mit

Urspriinlich besa@ die Maske einen glatten Charakter,
stark verindert wurde, da@ diese Maske von ihrer friiheren Wirkung sehr viel ver

Die Masken des Ndomo-Bundes sind recht leicht an ihren langen Zacken zu erkennen, die in

unterschiedlicher Anzahl bei den unterschiedlichen Masken vorkommen konnen. Wihrend
o in der hier vorgestellten Weise, besalen

Gebrauch tiblich war.

Auch sind offenbar
:a? ::;:dlv Brogur AlsTgo &tr_:'c:um.u;n mﬂ irklich fertig gestellt worden, i

hier vorgestelit werden, und kommen Mm 8 gehoren jedoch zu weibliche Masken mit vier Zacken versehen wurden, wi
Aus einer Gegend, aus der nur minnliche Masken nur drei Zacken. Es soll jedoch auch Masken mit sichen Enden gegeben haben, 25
die als Binheit von Mann und Frau das perfekte Wesen ausmachten. % s
erworben von U Engels, 1960 1
v N AL 1SS T




Kat.Nr.3

Kopfaufsatz einer Maske
Herkunft: Mali

Ethnie; Bambara
Material: Holz, Farbe
Hihe; 34,5cm

Das rot-schwarz bemalte, stark stilisierte Tier ist die von den Bamb,

: i { 2180 ara verehrte p"‘frdt‘anti]
Dieser Tanzaufsatz wird immer in zwei Teilen hergestellt, Diege beiden Tejjq |, Y Ope,
3 . .cr d
‘-"Erwendung eines  Metallringes oder (wie bei diesermn Objekt) mit His N unp,
Metallkrampenbiinder miteinander verbunden, ehrere

diinnen Ohren Waagerecht nach hinten. Zwischen ihnen weisen
ebenfalls Waagerecht nach hinten und laufen dann leicht bog
sind durchlocht, Hier waren friiher Messingringe eingehingt, die jetzt fol len. Die Linge des
macht etwa die Hilfte der Gesamthshe des Aufsatzos aus und besteht aus jo ein;'r fylinl:r::!:sus
en

Bl s 3
Sdule, die mit dem Kopf bzw. mit dem Képer Zusammen je ejne Einheit bilden und die
1

Metallbindern m; teinander befestigt sind, Der Kérper des Tieres wirkt klein und schmiich tig, Auch
t = A
durch g

Kérper langgestreckt und

die langen Berieften Fliifne;
enfSrmig nach oben aus. Die Oy,

& wurden vor allem i besti
Bei ihnen war es tiblich, die Mask,
 Tiergestalt als ein Mischwesen

mimnten
entigre
ansehen,

threr
diese
dem

Erworben vom \fﬂllmiurue-Muueum Berlin, 1942
Inv. Nir.: Af, 2581

106

gab NE#

Holzfigur

Herkunft: il

gthnie: i

pMaterial: ol 2o
aterial:

Hithe: o

; Figur hat einen spitzovalen Kopf, wobei das Kinn fast gerade, im Profil weit
Dissusilichs Igub itet ist. Die Frisur verliuft oberhalb der Stirn fiber den Ohren entlang u.nd
vorstehend aus‘g“-‘ar kEl cf bis'zum Hals herunter. Dadurch wirkt der Kopf nach oben hin spitz. Die
zieht erstam HmtEEr‘ c1.irb|.1ng~=:n angedeutet. Das weit vorstehende Gesicht weist eine flache Nas.e
Haare sind ::lurchh mors ringenden Mund auf. Die Augen sind durch zwei Nigel ange.deut?l. Die
und e;ne‘n kau-m e}:‘:erei Durchlochungen versehen, durch die einige Ohrringe aus Z"“T_ fumerf
Ohren sind m;t meist lang und von ovaler Form. Er geht unmittelbar in breite Schultem iiber, dnet
Der Hols der 1g.ur1bar in die spitzen, waagerecht vorstehenden Briiste und in dm. sen:rc“:'-:‘
wiedel‘um_““m:t‘: Oberarme iiberwechseln. Diese sind bis zu den Eumbq':'rgeﬂ. mlt-F ch
hcmpkerhij»ﬂge"l :}berarmringe oder Ziernarben andeuten kinnten. Die Unheral:me S}nd lachtlu:nd
L i e'wk' It, wobei die Hande auf den Boden weisen. Der Bauch Ider Figur ist schr.!:alﬁcm
:Dn?enzt"ni::el:h;b, der Briiste. Die Frauenfigur steht auf einem konischen Sockel mi

epin

i 8.
n Beinen und einem weit nach hinten ausladendem Gesd

nngeWinkEI e erworben von L Kegel, 1958

v, Nie:: A 3275

Kat. Nr. 5

Holzfigur

Herkunft: Mali

Ethnie: Dogon
Malerial: Holz, Metall
Heihe: 395 em

i f mit einem weit nach vorn reichenden Kinn. Die
bt e L bﬁiuige;z:l:::::t:r erst auf dem Oberkopf. Die H.u_m :n-ru: E :::
o o Fumh::;hnlb der Ohren und am Hinterkopf herunter, wobei sie v»jmd e
i e herunterhingen, und sind damit weitaus linger als bﬂ. er i
gt &hul::;“xﬁ r. Das Gesicht wird durch die breite, flache Nase mml o
ki mmudl::ht herv:r“tt;elmden geschlossen Lippen gestaltet ist. Die Auf:' o o
orfonit i Die minnliche Figur hat breite und dicke Schultern, withrend e Md*
Nlm’n:;lﬁe;::tbbwame hingen senkrecht parallel zum Oberkdrper nach unten, wihrend
diinn a

Unterarme angewinkelt schriig nach vorne-unten weisen.

02




Die Beine sind leicht angewinkelt, wobei das Gesig nach
c

auf einem mit Furchenlinien verzierten konischen Socke] e herausg%treck!
L wi
rd, ung h

Kat. Nr. 6
Holzfigur (tellem-Figur)
Herkunft:  Malj
Ethnie: Dogon
Material; Holz
Héhe: 31 cm

erworben von B, Muhlack, 197p
Inv. Nr.: Af. 3493

Kﬂf Nr.7
Stiilpmaske (kanga)

Nasenschutz unterteilt werden, eine Sichtmoglichkeit fiir den Triger bietet. Die

ane At = :

s,eitenﬂﬁchen sind geschlossen, die Riickseite offen. An der Oberseite befinden sich zwei spitze

e Ohren, die seitlich abstehen. Dazwischen beginnt der eigentliche Aufsatz in einem
auf dem eine stilisierte Figur dargestellt ist. Es handelt sich um ein

pombenformisen Sockel
crokodil das aus einzelnen Brettern eckig mit Lederriemen aneinandergebunden ist. Die Gelenke
und die Kreuzungspunkte der einzelnen GliedmaBen sind mit schwarzer Farbe bemalt, wie auch
gie Zehen durch weie und schwarze Bemalung angedeutet werden. Einen Kopf besitzt die Maske

nur in Form der Verlingerung des senkrechten Brettes.

wurden nicht von Spezialisten gefertigt, sondern von den spiteren Eigentiimern.
the hatten Krokodile die Dogon vor langer Zeit vor angreifenden
e Dogon iiber den Flug brachten, als die Feinde ihnen jeden anderen

Es gibt allerdings noch anderslautende Bedeutungen und
roten Gewiindern benutzt

Diese Masken
Nach einer alten Dogonmy
Feinden gerette t, indem sie di

Fluchtweg genommen hatten.
Deutungen fiir diese Masken, welche meist in Verbindung mit langen

wurden.
erwarben van B. Muhlack, . ].
Inv, Nr.: Af. 3503
Kat, Nr. 8
Fruchtbarkeitsfigur
Herkunft: Mali
Ethnie: Dogon
Material: Holz
Hithe: 125 cm

Die Fruchtbarkeitsfigur ist aus dunklem Holz, aus einem Stiick gearbeitet und stellt eine auf einem

Hocker sitzende menschliche Gestalt dar. Wiihrend die Beine und das GesiR nur zu einer Person
gehtiren, zeigen der Oberkérper und der Kopf sowohl auf der Vorder-, als auch auf der Rickseite e
die Frontseite einer weiblichen und minnlichen Gestalt an. Auf der dem Betrachter zugewandten
Seite ist ein Kopf zu sehen, der durch eine geradlinige Nase auffillt, die bis zur Stirn hochzieht,
und dort, nur durch einen Querwulst getrennt, unmittelbar in eine Kopfbedeckung bzw. Frisur
und auf der Rilckseite genauso wieder in die Nase des zweiten Gesichtes iibergeht. Der geoffnete
Mund ist leicht rhombenformig, und Augen fehlen bei der Figur. Verzierungen sind im Gesicht
durch Kerbschnitte angebracht worden. Das Gesicht auf der Rilckseite weist einen ganz anderen
Ausdruck auf, da es rundovale grofe Augen besitzt und der Mund geschlossen und zugespitst
worden ist, Die auf Hohe der Augen befindlichen Ohren gehoren zum Gesicht der Vorder- und der
Riickseite. Obwohl die Vorderseite durch ihren geradlinigeren, strengeren Aufbau mannliche
beide Telle auch weibliche Eigenschaften, die sich

Attribute aufzuzeigen scheint, besitzen doch
vordringlich in den Bristen der Figurenhilften ausdricken. Die hintere Figurenhalite hilt eine
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kleine Kinderges . -
gestalt auf dem Schof, wihrend die vordere eine K; d
INdergestaj ;
in ”Uh._
ide

Ellenbogen quer liegend vor dem Bauche trigt.

Der Stuhl, auf de i | 2
ifeirior sECrll;dn:'_[anpc!f’rgur sitzt, besteht aus einer Sitzplatt
kleine Figuren stehen, die die FmChtbﬂrkeir_sﬁguJ_ :;, und eingp Stangy,
agen, w'ﬁhrf_ P LTS
"Nd dirg
dy

Triigerfi the Beit
e E Mhﬁl;r:n e:u rch ihre Briiste als klar weiblich zu erkennen sind, sind d
gedeutet. Jedoch haben alle ei B iese bej 4
silivvanger ki, einen aufgeblihten Bauch, so diy Qn:nd&run Ny

allg .i u
Die Holzfigur verks - Buren .
e ';'Pf-‘f.I Snw-ohl eine als auch zwei Personen zugleich :
gyn und bezieht sich auf die umpr"”gs"'ﬁrstellungc ¢ und beiderle; Geschy,
n'der Dogon. ~Mechis,
¢rworben von 1, Kirchhy
ol 1537

Iny, Nr.:k e

Kat, Nr. 9
Holzfigur

Herkunft:  Burkina Faso
Ethnie: Dogon
Material: Holz

Héhe: 398 cm

Die Nase entspri ttelbar d u e Augen sind ebenfy
Pringt unmittelbar i i B
S : b er Stim und ist nur leicht angedeutet, Dy
nicht deut] chl h: uslge be E.J sondemn nur durch eine kleine Answiﬁlblung Zu e ki ennen Dtns
Mund besteht ays einem kleinen, i
plastisch hervortretenden Rechteck, das g iy
: mit einer kleinen

mit einer d unklen
klebrigen M,
herab und asse bedeckt, Dj
i “\::m dann vor den Unterleils ge::“’l mesind diinn, hiingen seitlich bis
herunter, en. Auf dem Riicken der ten. Die Hiinde sind pyr an B I Htan
» der vermutlich einen Pfeilkicher d 1gur hingt ein schmaler 1an Bedeutet, Finger sind
Bearbeitet worden, Dje O wmhﬂm SolL Dieser ist mit def';s.immhnd schriig
und wirken das Gesi f aus einem St
80 weit nach hinten gestreck sind i ick
ta D‘Q Mﬂ'lf.nd Unh-"rkﬁtper
dabei a
fublos unmittelbar in einen 4 I""*'[ treckt, ﬂ;‘:em
ckel T,

llen oftmals Ahnenfiguren dar, die bei den Dérfern frither hiufig

e Figuren der
fgrun

Dogon ste
o : .
nBBtmffEn' au d guten Verkaufs jedoch auch in Mengen fiir den Touristenmarkt hergestellt
al
erworben von L. Kegel, 1958

blnv. Nr: Al 3276

wurden:
Kat. Nr- 10
steinfigur
Herkunft: Sierra Leone
Fthnie: Mende oder Kissi
Material: Stein
Hohe: 29 cm
Die aus ristlich-braunem Gestein gefertigte Figur besteht vor allem aus vier Gesichtern, die jeweils
in eine andere Richtung weisen, in zwei verschiedenen Hohen angebracht sind und die sich
sind schmal und lang gestaltet, grofer

weisen eine hohe, fliehende Stirn mit

d nur leicht angedeutet, withrend die
Nasenfliigeln weit und spitz aus.
nd wirkt mit seinen nach oben

o an den Hinterkopfen beriihren. Die oberen Kople
als die unteren und leicht oval geformt. Die oberen Kipfe

weit hervortretenden {beraugenwiilsten auf. Die Augen sin
erliuft gerade und weitet sich an den

Lippen dargestellt u

paarweis

Nase ausgepragt ist. Sie v

Der geschlossene Mund ist mit wulstigen

gezogenen Mundwinkeln eher frohlich.

Die genaue Bedeutung dieser Steinfiguren ist nicht mehr zu ermitteln. Sie scheinen urspriinglich

als Ahnenfiguren auf Gribern gestanden zu haben, wurden in spiterer Zeit als Gliicksbringer oder

t besonderen Kriften betrachtet und in neuerer Zeit auch speziell fiir den
man auch fiir den hier vorgestellten

Zaubergegenstinde mi
Verkauf an Touristen hergestellt. Diesen Zweck muf
Gegenstand annehmen, insbesondere da er erst in jiingster Zeit gesammelt worden ist.
erworben von Gend Sonnenbers, e
Inv. Nr: AL 3485




Kat. Nr. 11
Holzfigur

Herkunft: Nordost-Liberia
Ethnje; Basa

Material: Holz

Hihe: 37,5 cm

Die dunkel be, e .
e ebmﬂf:e weibliche Figur f4ilt durch ihre Banze Gestalt :
S undgk racht und gehen selten jns Detail, So ist der K, ;M' giinste
urzen Nase. Die Ay . : opf plum :
o Hiiohies: P ausge
Wie ein auf der ah glen o Weiter angedeutet :
Einschnitt angede fﬁmndete" Spitze stehendes Drejck Der M; uzd m ik dec
1 = : i und j.
et und liuft mit der flachen e ist durch einen
mit. Die Ohrep
b

Stirn wulstart;
& nach v 3
Hals geht njcht ﬂf!ﬂendc-m:nd lindet mit dem halbrunden, gut geglit
Arme sind seiflich 5 b;n en Korper der Figur ber, sondern ist dg al‘l&!erJ K9P, Der my
coen dem Korper in leichtem Bogen ng :mmh von ihm

€N unten
gestellt,

erworben
vom vmkari:unde-Musenm Leipzig 194
Inv. Ny Al 2359

Kat. Nr. 12
Gesichtsmaske

Herk unft: Liberia
Ethnje: Dan (Gio)
Material: 1,
Hohe: 3Mem

pefinden sich oberhalb der Augen, iber dem Kopf laufend, mehrere kleine
"“u;:fmbuns en, mit deren Hilfe der Trger die Maske befestigen konnte.

pu cen der Dan (Gio) gehen auf eine groBe, weit verbreitete Stilgruppe (Dan-Kran-Stilgruppe)

ek, die einen nicht mehr zu klirenden gemeinsamen Ursprung hat. Die einzelnen Masken

us unterschiedliche Bedeutungen gehabt haben, jedoch stellen sie wohl alle

die sich dem Triger mitteilen kimnen und sich iiber ihn mit den fbrigen

Die Mas!

Zuf!
\onnen durcha
puschgeister dar,

AnweSF-'ﬂdE" verstindigen. Die einzelnen Masken konnten im Laufe der Zeit ihren urspriinglichen
Zweck verlieren und neue Aufgaben wahrnehmen. Daher kann man im Einzelfall allein von der
juferen Gestaltung einer Dan-Maske keine Bedeutungszuordnung vornehmen.

erworben vom Vilkerkund e-Museumn Leiprig, 1942
Inv. Nr.s Af. 2359

Kat.Nr. 13

Gesichtsmaske

Herkunft: Liberia
Ethnie: Dan (Gio)
Material: Holz, Farbe
Hihe: 34em

Die aus dunklem Holz gefertigte Maske ist vollstindig dunkel angemalt, sogar auf der fiir den
Betrachter in der Regel unsichtbaren Riick- bzw. Innenseite. Die Maske zeigt die fiir die Dan (Gic)
charakteristischen Merkmale. Das lingliche Gesicht wird im oberen Teil von einer weit
vorstehenden - hier allerdings spitzen - Stirn gebildet; die Augen liegen weit zurfick und bestehen
nur aus zwei durchlochten spitzovalen Sehschlitzen. Die Nase ist lang, schmal und weit vortretend.
Genauso stehen auch die Lippen des schmalen, deutlich offenen Mundes weit hervor. Die
Mundbreite wird von der sich nach unten leicht weitenden dreieckigen Nase vorgegeben. Auf der
Stirn befinden sich zwei parallele plastische Zierbinder, die durch schrig gestellte Kerbschnitte
gebildet werden. Die obere Maskenbegrenzung wird durch eine Aufsatzerweiterung gebildet, die
zunichst senkrecht aufsteigt, sich dann zu beiden Seiten nach links und rechts aufteilt und dann
waagerecht zur Seite steht. Die Seitenflichen der Maske sind schmal und mit zahlreichen

rechteckigen Lochern versehen, die zur Befestigung der Maske dienen.

Die genaue Bedeutung dieser Maske kann nicht mit Sicherheit festgestellt werden (vgl. Kat. Nr. 12).
erworben vom Vilkerkunde Musum Lepag, 1902
I, Nr: AL 260




Kat Nr, 14
Gesichtsmaske
Herk o d
l'r:" g Liberia  gie Augen durch zwei Sehschlitze dargestellt. Diese werden durch zwei Zinkbleche, die mit
Ithnie and die AN :
. ""* ; Dan (Gio) 1« vier kleinen Nigeln befestigt sind, umrahmt. Die Maske besitzt keine Ohren. Uber der Nase pon—
F1g = e s =
-'!ﬁf:m Holz, Farbe aispringen drei tiefe Furchen. Von der Stim ausgehend verlaufen sie jeweils links und rechts an
: 3em n “_-'\'hll‘i"“ entlang, seitlich am Gesicht herunter und laufen schlieBlich unter dem spitzen Kinn
Die Maske be :J mmen. Die peiden uBeren Furchen sind mit weiler, die mittlere Furche mit roter Farbe
ﬁux; :d eateht aus hellem Holz und ist dunkel bemalt. Led; ‘ I"_"u“. Der gedffnete Mund setzt erst deutlich unterhalb der Nase an und steht schnauzenartig
i i e ¥ . Le i Yok " : 2 . .
e uf der Vorderseite sind ohne Farbe, wihrend - iglich die innere Riickseiy . Hinweise auf die Trageweise der Maske finden sich auf ihr nicht. Die genaue Bedeutung der
icht réstlich ist, ie Aufenseite der Ohren :-uun; ] ® ung 4, \mmchil“"i‘h"'“ Dan-Masken liBt sich nicht mehr feststellen (vgl. Kat. Nr. 12)
Die nur aus sine " 9er Rach,, i i b
vo : tlm.m Kopf bestehende Maske weist ei E : L e e
orgestellt. Aus ihr entspringt di st eine langschmale Form : nv. Ne< AF, 2362
und hoch ausfallt. Die Ay gt die lange, senkrecht herunterlaufende 25 :tn‘_ Die Stim Bl w, Nr: AfL
= Augen treten unterh, 3 ase, die schm, et
vorne und weisen je e rhalb der Stim auf d al gestaly
je eine spitzovale Finke er flachen Gesjch e ; el st
helle, ungefirbte Holz deutj:i : e l:1nk-.rt-ung als Augenlinse auf. il Sichtspartje Weit rach
Zickzacklinje ch von der restlichen duy : grenzt sich g d 1. Nr. 16
nien ausgefiihrtes Leiterband nklen Firbung ab. Auf der sy o\ O s K
Kopfbedecking vorhanden ok fe aus je zwei Ritzlinien auf, wihrengd _Er Stirn tritt ey i Gesichtsmaske
5pitze Ohren bzy, Hisrner ':-, s steigen seitlich zwei | Py Haartracht ode, Herkunft: EbeH)
. n 1, T
Au ahezu senkrecht auf, die 4 1 leicht gebogene, 5o thnie: Dan (Gio)
fder flachen Gesichts n den Aufenseiten rtl hr lange, &
aus sieben bis elf [ inj Partie umschlieRen zwei jeweils ich gefirbt sing, Material: ~ Holz
inien dij U emem -,
Mund ist weit nach u te Nase und ergeben Zusammen ejn; Sk gestaltete Schnitjjy; Hahe: ALan
B Innenseite des Vi nten gezogen worden, von der Nase Eb’hﬂmbmﬁﬁrmige Ve"zierung Din
L ra . De
- parallelg Ritzlinjen Iej”':“ ist riitlich bemalt Von der Oberi abgesetzt, und leicht gebffnat D‘I Die aus dunkel bemaltem Holz geschnitzte Maske hat ein rundovales Gesicht, das an seinem
| Hinterseite der P l;; aufsteigend zum Hinterkopf D:PPG aus gehen bc:dseitig jeweils d 2 unteren Ende in einem spitzen Schnabel endet. Die glatte Stim wird von einem plastisch
(& o . s
und besteht nur ays i ch gestaltet. Sje weist keine Offny as Kinn der Maske ist spitz, dﬂ’: hervortretenden Waulst in zwei Teile gegliedert. Der Wulst wird in seinem oberen Ende durch ein
r ; ¥ L di "
orientiert, einfachen Vertiefung, die sich an d figen fiic Mund, Nase oder Avigen 8 Kerbschnittmuster begrenzt, das von einem Ohr der Maske {iber die Stirn herum bis zum anderen
en a
Hmancie seitlichen Rindern der Maskenf 2 reicht. Im unteren Bereich geht der Wulst in die grofe schmale Nase iiber, unter der direkt der nach
{4 . 0,
Kat, Nr, 1 2) utungszu weisung der Dan-Masken ks L unten weisende Schnabel beginnt. Die linsenformigen Augen sind durchlocht und eng an die Nase
i nn nicht mehy vorgenommen angebunden. Die Augenlider werden durch einen Kkleinen Wulst um die Augen herum betont. Auf
| erden: (vgl. gleicher Hohe befinden sich an den AuBenseiten zwei sehr kleine, nach vom gerichtete, halbrunde
1 erworben vom Voilkerkunde.pq Ohren. Auf der Riickseite der Maske befinden sich im oberen Bereich insgesamt sechs
| L -
& Kat. Nr. 15 "s::"':’PZ's- o.]. Durchlochungen, die Hinweise auf die Trageweise der Maske geben.
a1 ety v, Nt AF. 2361
g Gesichtsmask Die penaue Bedeutung der unterschiedlichen Dan-Masken 8t sich nicht mehr feststellen {vgl. Kat.
| 1] e & &
i Herkunft:  Liperi, Nr. 12).
8 Ethnie: Dan (Gi erworben vom Vilkerkunde-Museum Leipzig, 1942
| { Mates f Efn) Inv, Nr.: AL 2363
i ] Hihe: 33 " §echlech
5." cm g
4
¥ Die dy nkel T
bemalte M i
Gesicht m aske ist aus ein, 33
t . em
It rundlich weil vorgewilb, £ Stiick Beschnitzt worden, &
ter S[‘u-n und ef 1en, Sig hatein o
} einer grogen auffallend |
" Schmalen Nase, Zuvischen . anges
114 en der Nase
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Kat. Nr. 17

Gesichts maske
Herkunft  Liberia
Ethnie:  Dan (Gio)
Material: ~ Holz
Hishe: 20em

auffallend Spitz Zusammenlaufend

Kat. Nr. 15
GES!’C]‘ltﬁm aske

Herkunft:  [jper,

Ei

Mﬂlrﬂe: Dan (Gio)
ateria]: Holz

Héhe: 27 oo

Erworben v,
'O VﬂLkerlcundL-vMuseum Leipzig, 104
. 1942
Inv. Nr: ag 2364

\ace- Unmilte]b
Merkma

i
Wulst ist dber der
Art. Wihrend der eine einen rechteckig geschlagenen Nagelkopf aufweist, besitzt

unTEI'SChj
jer andere einen typ

ar dartiber wolbt sich die hohe und breite Stirn plastisch hervor. Als auffallendstes
| besitzt diese Maske ein Holzjoch, das iiber der Stirn gebogen ist, an den Seiten
unterhangt und mittels zweier Nagel an die Schlifen der Maske angenagelt wurde. Dieser

Stirn (auBerhalb der Mitte) in zwei Teile geteilt. Die verwendeten Nigel sind

edlicher
schen gerasterten, europdischen runden Nagelkopf. Auf der Riickseite der

i Durchlochungen auf die Tageweise der Masken hin.

Maske weisen keinerle
Die gerati® Bedelifung det unterschiedlichen Dan-Masken li€t sich nicht mehr feststellen (vgl. Kat.

erworben vom Vilkerkunde-Museumn Leipzig, 1942

Nr. 12)-
Inv. Nr.: AL 2365

Kat. Nr. 19

Gesichtsmaske

Herkunft:  Liberia

Ethnie: Dan (Gio)

Material: Holz

Hiihe: 22 em

Die Maske ist aus schwarzem Holz geschnitzt worden und zeigt ein menschliches Gesicht. Die weit
vorgewdlbte rundliche Stirn ist typisch fiir diese meist langova len Masken, ebenso wie die kleinen
weit zuriickliegenden Augen, die lange, schmale Nase und der weit vorgestreckte offene Mund.

Seltener treten allerdings die deutlich angedeuteten Nasenfliigel auf. Den waagerechten Knick auf
den Wangen beobachtet man allerdings hiufig bei den meisten Masken der Dan (Gio). Die
Seitenflichen der Maske sind schmal und zeigen zahlreiche rundliche Durchlochungen zur

Befestigung.
Die genaue Bedeutung der unterschiedlichen Dan-Masken 158t sich nicht mehr feststellen (vgl. Kat.

Nr.12).
erworben vom Valkerkunde-Museum Leipzig, 1942
Tow. Nr: Al 266
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Kat, Nr. 20
Gesichtsmaske
Herkunft  Liberia
Ethnie; Dan (Gio)
Material: Holz, Farbe
Héhe: 19cm

Die M aske wurd
e aus dunklem Holz h
dargestellten, A olz hergestellt und besitzt ko:
, = t
Gt u:en, von Schlife zu Schlife reichend i keine Ay
getragen. Die M : 4 e mit w
Form, bei der die unm'-: a-Ske ist auffallend klein und besjzt of
hervortretendes e Seite spitz ausliuft, Auf der s Eine m-u'er-‘,'elrn;i[;fgJ 1.y
b . | - )
plastische Linie, d tmuster, das von Schizife 24 Schlife rn befindet n
+ e senkrecht nach unten verliuf e verlduft. Sie v
ul

genhohlen,

: ber gi., .
eiller Farb‘_. ein Sfr{-_-i&. Ig Rich
v

B0y le

Al
realistisch gestalteten Lippen dar

erworben v
von L. Kegel, 1957

Inv, Nr.: AF2
:ai. Nr.21 <
ufsatzmaske (landai)
Herkunf. Liberia
Ethnie: Kpelle
Material: o,
Hohe: St
D’Em aus
2 aus hellem Hp|,
thpmul u m&h
gefiihrlici, p; und dunkef
Stirn sowie der s Die langovale Form g, bemalte Maske yyirk v
NIIEMWH' mit der hy den wei thr grofies
t vorgewdlbten

et sich eine spitze Aufwolbung, die von der linken zur rechten Seite der Maske reicht
h die Nase unterbrochen wird. Diese Elemente tauchen auch bei den Dan (Gio) auf.

ugen pefin
als auch die Kpelle gehbren zu der iibergeordneten Dan-Kran-Gruppe, deren

nd nuF durc

e Gio,

Smroh] di .
iiber weite Teile

K nstschaffen Afrikas verbreitet ist.

u

Maske war ein bedeutendes Werkzeug des Manner-Geheimbundes. Sie stellt einen
or allem im Rahmen von Initiationsfeierlichkeiten verwendet. Dabei

Die landai-
hen von dem Buschgeist "gefressen” (gebissen). Man fihte

sist dar und wurde v

puschg®
wurden die 24 initiierenden Jungendlic
jhnen Narben Zug, die als Uberbleibsel des symbolischen landai-Bisses angesehen wurden.
erworben vom Valkerkunde-Museum Leipzig, 1942
Inv. Nr.: AE. 2358
Kat. Nr. 22
Holzfigur
Herkunft: Elfenbeinkiiste
Fthnie: Baule
Material: Holz, Stoff
Hohe: 41 cm

eht auf einem kleinen Sockel mit leicht eingeknickten Beinen und Armen,
Das Gesicht wie auch die Vorderseite des Oberkdrpers unterhalb
Briiste sind mit waagerechten Ziernarben versehen (die bei
jagonal angebracht sein konnten). Der Kopf der Figur ist

auffallend grof, detailgenau gestaltet und von ovaler Form. Die Augen sind deutlich

herausgearbeitet, sogar die Pupillen unterscheiden sich von den Augipfeln. Die Nase ist geradlinig
und endet mit kraftigen Nasenfligeln. Ebenfalls detailgetreu dargestellt ist die Frisur der
r Ohren zuriick, auf der Oberseite jedoch zur Seite gekimmt. Uber der Stim ist
Haare heriiberlaufen.

Die menschliche Figur st
welche eng am Kirper anliegen.
der kleinen, spitz vorstehenden
anderen Figuren auch durchaus d

Frauenfigur: {iber de
ein knopfartiger Vorsprung, fiber den die
ten ist ein Tuch geschlagen, welches das weit nach hinten aus
daf es sich bei diesen Figuren der Baule um Ahnenfiguren
terschiedliche Moglichkeiten: Die Figuren werden
thischen Welt gesehen, oder auch als Sexualpartner
einer Traumwelt betrachtet. Dabei gibt es sowohl mannliche wie auch weibliche Figuren
Andererseits existieren Figuren, die dieser Figurengattung nicht angehdren und einfach
Naturgeister darstellen, die stindig in der Nihe sind und um die sich die Menschen klimmem
muBiten, damit sie keinesfalls verirgert wurden.

ladende Gesal bedeckt.

Um die Hif
Wiihrend frither angenommen wurde,
handelte, differenziert man heute zwei un
entweder als Ehepartner aus einer anderen my

erwrtam von Umbsatt 1437
b N Al baa

1ns




Kat. Nr. 23

"Spiegelfetisch"

Herkunft:  Gabun

Ethnie: Baule

Material: Holz, Spiegelglas, Farbe,
Metall

Hihe: 3em

Die Figur ist a ;
e j““" ﬂbu:f:fj;c:;ir:!ngmm und weist Reste von Bemalung auf. Die iy, ;
aufweist. Dip Augen sind s i|zfr‘,°1 En. [(OPli. rf{er realalis!ische, fein nusgcarbci:eiur:”. _kre
Je einer eingelegten Glawhpe-ib : Tmt #wel dicken Uberaugenwiilsten versehen, §j ’LJ‘-’SICH
dle Pipillen ol i ;E:hjldoll, deren Unterseiten weig mit einem Sdn;'ar]: o
weist wulstige, weit vorgcsrreckt: L:!r breite Nase ist kurz gehalten und der leicht gt
ppen auf. Der gesamte Kopf weist eine kon “nugi::;::let; Mung
£ hri‘ig(-

in, hay
15;:%&

en vy,

angewinkelt an den Kg; 3

erstreckt sich tiber die ;I::::l:nH!;:ge:gl und "halten" so den aufgesetzten Spiegelk

(Einblicke bej eine € des Korpers der Figur I asten. Dijeser

r R o gur. In dem Na ;
kleine Steinchen sow::; umm:;:} die Reste einer gedrehten Schnur, pfla 3?“:5&':1 befinden sic,
; ne weile lingli e « PHianzliches Material, gjp;

Figur steht auf einem schmalen, viereclfi:el:le Perlel. Die Beine wirken angesetzt und singd ;: e

SOCke " urz, D‘.‘ie

Die sogenannten 8pj
3 Picgelfetische verks, ine beson
:run‘dsatz.lich kann man zwej vemdﬁe?mgi Aﬂeneme % i g
.euthch durch ihre Grige ergeben. Die klein e i g::ln 4
i il i i en Formen (wie die hier vorgestellte Fj .
50 daf dipse Figuren, wenn sie s h‘ ese "Fetische" hatten vermutlich nur e i SL'") e
neven Zweck erhielten, ode, be-: e “ﬂbﬁgl-ldthg e Sen ha“eﬂa entwed, T o
. G iesen er anschliefend ef
heilig, sondern nur Triger von mit s e % g e
it Kraft versehenen Gegenstiinden, dip i d e
" ndem Kasten aufbewahrt

Entstehungszeit dieser

Figuren um europi
piisch beeinflufte
dem Chri Figuren handele. di :
ristentum ecfahren haben (vgl, Kat, Ny, 51 l.:::I J‘:: ]:Jre e
i - Nr.61).

Besamme]t
erwoarben vom ¥0n der Deutachen Expedition
Berlin, 1939

Inv. Ne: Af, 2056

1. Nr.24

wiirdes tab

Hc[kunfl: Elfenbeinkiiste
Ethnie: Baule

Material: Holz

Hihe: 40 cm

fs handelt sich um einen Stab aus Holz mit herausgearbeiteten menschlichen Gesichtern. Die
peiden Gesichter sind stark stilisiert , weisen aber Nase, Mund und Augen auf und sind mit den
Hinterkapfen gegeneinander gestellt. Die Ohren fehlen. Vom Hinterkopf ausgehend verlauft ein
halbovaler, nach vorn gebogener Aufsatz, der eine Frisur andeuten konnte. Unterhalb der Képfe
pefindet sich ein spiralig gearbeiteter Mittelteil, der sich nach unten hin immer mehr verjiingt, um
schlieBlich in einem Griffteil auszulaufen, welches eine gezackte Endverzierung aufweist.

Der Stab ist auf der Karteikarte der Gottinger Sammlung fiir Vilkerkunde als "Zepter” aufgefiihrt.
Die bei den Baule vorkommenen Stibe lassen sich in verschiedene Gruppen unterteilen, so sind
lange Stiibe als "Kommandostibe' bekannt, wihrend die kiirzeren, wie der hier vorgestellte, als
Tanzstibe bezeichnet werden. Der Stab verleiht dem Besitzer eine gewisse Wiirde, was jedoch

keineswegs den Hauptzweck ausmachen diirfte.
erworben von B. Muhlack, 1574

Inv. Nr: AF 3827

Kat. Nr. 25
Holzfigur

Herkunft: Elfenbeinkiiste
Ethnie: Guro

Material: Holz

Hohe: 40 em

Die aus dunklem Holz angefertigte Frauenfigur besitzt einen spitzovalen Kopf. Zwei
plastisch hervorgehoben und laufen zwischen den weill bemalten Augen

Uberaugenwiilste sind
zusammen, wo sie in die Nase, die etwas zuriickliegt, {ibergehen. Dadurch beginnt
unterhalb der Augen, ist ansonsten aber realistisch wiedergegeben. Der etwas vorspringende

Mund ist leicht gedffnet und mit weifler Farbe versehen.
hren, befinden sich jeweils zwel Relthen in drei Spalten

Seitlich hinter den Augen, noch vor den O
plastisch hervorgehobene Ziermuster, Die Ohren sind nur mit dem oberen Teil der Ohrmuschel

angedeutet
iibereinandergesetzten verschiedenen Mus)
r senkrecht nach hinten bis in den Nacken heruntergekimmt sind. Der Hals ist lang

Hinterkopf abel ¢
und besitzt auf der Rickseite drel nebeneinanderliegende, plastisch hervorgehobene, rechteckige

und liegen weit zurlickgesetzt. Die Haartracht
wrn, die die Stirm und die Ohren freilassen, am

¥

die Nase erst

besteht  aus  schichtenartg



Sl

T’erzierungun, Die Schultern sind genauso breit wie der iibrige 0
;:ji:x;eimliﬁz:orper gepreBt weit hinten. Sie sind angu;f:_nk(::r:‘
o fn‘ et stark h_ervorgehnbenen Bauchnabels, ohne diese,
o nmittelbar im Hals-Schulterbereich an und ha *k
nllsten zum Bauchnabel reichend verlduft ein schla i 2
Kniehdhe stark eingeschniirt, so daf : e

trper, und g,
nd umfasga, d
2u beriihray, Di
; st B b"Z-JCkZJCkbmld. Dig
obwohl die Figur gerade steht. Im Wadenbereich werden sie :n ZICkzackbewagu“ .

ehen in d e ewohnlich d:
8 in den Sockel der Figur iiber, wobei die Zehen durch Kei::h.nhch dick, Djg
nitte -

auch die Zehenniigel durch weifle Bemalung hervorgehoben werd
werden.

Arme E:L‘R
£

augy, .
in
e R
Br‘"“e i
Wischen 4,
0 T

en

Die Fi i
; ie Figuren der Guro sind Ahnefiguren, die von dem Wah
: rsa
erstorbenen Person in' Kontakt zu treten. Diese Figure
Vi i :
erstorbenen Person bei handwerklichen Spezialisten e

er ben -
B! utzt wurden um m
it eing
i

wurden von A
ngehir
Ben dg,

in Auftrag gegeben.
erwarben von . Urnlaugg
AT, 193
I,
s V.Nr: AL Fii)
Stiilpmaske (wabele)

Herkunft: Elfenbeinkiiste
Ethnie: Senufo

Material: Holz, Messing, Federn
Hohe: 32em

Die massive H
olzmaske weist ei i i
einen Herartigen Kopf mit einer weit vorspringend
en,

Schnauze, die | = g
ange Zihne zeigt, auf. Die A gedffneten

ugen werden durch Messingkng
bt gknﬂpfe anged
Messing ihren Abschlug. Auf der Sc]mf ,eute‘ o

erworben von K. Kivbs, 1963
Aivw, Nr: Af 3319
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F:‘E;t\u:bﬂrkeiks-l’uppe (akua’ba)
Herkunit: Ghana

Ethni€: Ashanti

Mntcrial: Holz

Hiihe: 35 cm

Fruchtbarkeitspuppe gillt vor allem wegen des iiberdimensionierten, nahezu kreisrunden
Kopfes auf; der fiir die Fruchtbarkeitspuppen der Ashanti charakteristisch ist. Das Gesicht ist nur in
seinen Grundziigen angedeutet und auffallend flach. Auf der Hinterseite des Kopfes ist ein Muster
eingeritzt: Der Hals ist lang und durch 8 Rillen verziert. An seinem Ende setzt einerseits ein langer,
<chmaler Korper an, der kaum dicker als der Hals ist, andererseits beginnen dort, ohne Ansatz von
gchultern, die kurzen, stummelhaften Arme, die keine Hande oder andere Details haben. Unter
dem langgezogen wirkenden Korper befindet sich am FuBstiick eine kurze zylinderformige
rbreiterung, die die Beine und FiiRe ersetzt. Um den Korper herum, am Zylinderansatz, befindet
@en Perlen. Auf dem Korper sind die Briiste und

eine kleine Perlenkette aus kleinen blau-wei
eutet, ohne daB daraus das Geschlecht eindeutig

Die

Ve
sich
der Bauchnabel piasﬁsch hervortretend and
hervorgeht:

nd wird in der Literatur oftmals

Bedeutung dieser Puppen ist nicht genau bekannt u
eten Madchen am Girtel oder

Sie wurde vorwiegend von unverheirat
gedient haben, den jeweiligen Trigerinnen eine
dchen auf diese Weise in den Pflichten einer

Die eigentliche
widerspritchlich diskutiert.
aber auf dem Riicken getragen und sollen dazu
gesunde Geburt zu garantieren bzw. das junge Ma

Mutter zu iiben.
erworben von B Muhlack, 1971

Inw. Nr: AL M85

Kat. Nr. 28
Fruchtbarkeitspuppe (akuaba)

Herkunft: ~ Ghana

Ethnie: Ashanti

Material: Holz

Htthe: 26 cm

Die aus braunem Holz gefertigte Fruchtbarkeitspuppe weist die fur die Ashanti typischen Formen

ch eine flache groBe Platte von ovaler Form

auf. Der leicht nach hinten geneigte Kopf ist durc
gestaltel, auf der nur die Nase plastisch hervortritt, Die Augen sind durch zwei ovale

Pinkerbungen angedeutet, unter denen sich auf den Wangen jewells emne Ziemarbe befindet
Genauso wie die Ziernarben ist auch der Mund lediglich durch eine einzelne Ritzlinie angedeutet

Der Hals ist durch insgesam! sicben Ringe dargestelit und geht unmittelbar die senhrecht an den
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e

lSefteln abstehenden Armstummel tber, die weder Hinde noch Fi
i de Sl Kkboprn i i b, s
Ssatiolr e Plasﬁsd,; herrlnke Arm der. Puppe ist eingesigt, “’“dur:hr:i Idal?-! die 4,
gestaltet, und lediglich der Bau:;: stoht, zestt wurde. Der Korper der Figy: ke by
nabel steht durch eine Aufwilbung leicht hful— 18t 2yl
"TVOE. Statt g,

di ; ;
ie Fruchtbarkeitspuppe einen kleinen Sockel, nur etwas breiter al :

er als der Kérper (VgL Kat Nen by

Kat N

r 27}
erworben vay ;
B, Muhy,
ack, 1qm,
219y

I, Ny Af 3,
35

Kal. Nr. 29
Fruchtbarkeitspuppe (akua'ba)

Herkunft:  Ghana

Ethnie; Fanti
Material: Holz, Glasperlen
Hohe: 41 cm

Die Fruchtbarkeits,
uppe d S D
rechieckigen chfp [f:: ur:j: Fanti besitzt als auffilligstes Merkmal einen e
s ; e a
o Ch'bé‘l'keitspuppm e h:ntersd'leldel sie sich insbesonders von e en, extrem l-’ngun
n 3 ' a . =
keine Gliedmafien. Die Pup "':l]- Weiterhin besitzen die Fruchtbarkeitspup nsdomlen dhnlichen
3 : pe steht auf ei ; pen der Fanti
befindet sich der zvli einem kleinen, ca, 6 anti zume;
2zylindri , €a. 6 cm hohen koni st
angedeutet sind UMi;'E:Jhe Rumpf, auf dem plastisch herausgearbeit ?namen Sockel. Dariiber
; ar iibe et Bau -
Kerben. Der Hals wird aus zehn r dem Bauchnabel befinden sich drei sen:;hna:ﬂ und Briiste
LA waagerech ; recht
Sfch seitlich abstehend am untersten f?:d ten Wuilstringen gebildet. Die kleinen Oh angebrachte
eine Halskette aus feinen o e des Kopfes. Als Seiichse sensts ren befinden
FuBbersich, n und braunen Stiben, sowie zwei Ke;g nstande besitzt die Figy
en aus Glasperlen um
den

ben von B Muhlack, 1974
Inv, Ne.: Af. 363

Die beiden Vogelko

30 und Kat. MNr. 31

Kat. N
Holzfigur

Herkunfk: Togoe

Ethnie: Lamba

]\.iateria!: Holz

Hohe: 28,5 cm bzw. 26 cm

pffiguren sind aus hellem Holz geschnitzt und schlicht gehalten. Die kleinere
Augen, und auch der Schnabel ist nicht in Ober- und Unterkiefer
enigen Details vorhanden, wobei die Augen durch

wihrend der Schnabel durch eine schlichte Kerbe
ur angedeutet und

Figur besitzt dabei keine
unterteilt. Bei der groferen Figur sind diese w
zwel kreisrunde Einschnitte angedeutet werden,
unterteilt wird. Bei beiden Figuren weist der Schnabel nach unten. Der Hals ist o
geht in einen glatten Korper iiber, der, ohne Gchultern zu zeigen, sich leicht weitet und eine Art

Deutlich setzen sich dann jedoch die Beine der Figur ab,

Falte bildet, die die Fliigel bilden kinnte.
¢ Art Plattform stehen, die die FiiRe andeuten diirfte.

urspriinglich als Ahnenfiguren hergestellt worden. Bisweilen wurden die Figuren

die auf eine!

Die Figuren sind
h von Kindern als Puppen im Sinne von Kinderspielzeug benutzt.
erworben von O. Wallbrecht, 1891

auc
T, N AL 795 u. 796

Kat. Nr. 32

Holzfigur

Herkunft:  Togo
Ethnie: Lamba
Material: Holz
Hishe: 20 cm

ht und schmucklos gehalten. Der
die oberhalb der Augen

eine menschliche Gestalt dar, ist jedoch schlic
halbrunden

flaches Kinn und eine flache, lange Nase,
Ib der Nase schlieBt sich der Mund durch einen
dratische Einkerbungen angedeutet. Ein breiter Hals
Schultern wirken schmal, und die Arme
und wirken

Die Holzfigur stellt
halbovale Kopf besitzt ein breites,
bereits am Oberkopf ansetzt. Unterha
nd durch zwei qua
Kbrper iiber. Die

Einschnitt an. Die Augen si
tellt. Auch die Beine sind kurz gehalten

Jeitet zu dem iibrigen auffillig schlanken
inde darges

sind unnatitrlich kurz und chne H

kantig. Das Geschlecht dieser Figur ist nicht eindeutig erkennbar.

Die Figur ist als Ahnenfigur hergestellt worden. Biswellen sollen solche Figuren
worden sein, Schnitzereien in Togo sind nicht sehr haufig, und so

der hier vorgestellten Figur.
erwothen von O Wallbwech 1981

auch als

Kinderspielzeug verwendet
finden sich auch kaum Parallelen zu

T Nu: AT



Kat. Nr. 33
"Fetischstuhl" o weiteren Verzierungen friigt, weist der andere auf den Wangen je drei blaue Ziernarben auf
Hekunfe Fom b Lnd gt eine weitere unter dem Mund. Auflerdem besitzt er an der linken Seite {iber dem Ohr
Ethnie: . u.ﬁ sylindrische, plastisch hervortretende Erhebung. —-\
2 giné £}
Material: Holz nieressant ist die Anordnung der Figuren, da der bekleidete Mann neben der halbbekleideten Frau
z nteress
Hihe: 30 cm (eht, die ein Kind in ihren Armen hilt (und es evtl. stillt), wihrend der andere Mann neben der
stehty
abekleideten Frau steht, die beide Briiste umfa@t hilt und einen dicken, spitzen Bauch aufweist,
l
Jlsobsie kurz vor einer Geburt stiinde.
tuhl driickt eine sozial hohe Stellung seines Besitzers aus. Die eigentliche

Der Stuhl besteht au g
5 zwer waagerechten Hol
Figu MY i olzplatten, zwisch ;
guren und eine sich an einer Siule entlanghangelnde Schl 1schen denen sich vier o piese Art von 5
ange, die ein vierbpin;: N5Chlichy : hls und seiner figtirlichen A tal ist nicht bek
CINIges Kriochy Bedeutung dieses Stuhls und seiner figiirlichen Ausgestaltung ist nic annt.
echt
arworben van C. A. Pohl, 1887
Inv. Nr.: Af. B3

ihrem Maul festhilt, b i
t. befinden. Die menschlichen Figuren sind jeweils fij
ur sich ayg ei
nem

auf. Dariiber und dary ter be
il ! SR
findet sich J& ein viereckiger Zapfen, der jeweil
T J €lls in dje Hol h
Zplatie

hineinreicht, djpse jed i
* och nicht d 3
durch einen (et u!mhst?Bt. Auf der Oberseite dor Sitzplatte ist 4; G
gel gesichert, vermutlich eine spitere Repa 12 Sdule 2usiitzlig,
ratur. Ap den bei
C‘]dun

Kat. Nr. 34
Kop fplastik

Holzplatten finden si
sich ebenso wie 3 d o :
Schlange weist eine schwarze Grundf, :,e er Sdule die Reste von weiger und bla
Zxckzacklm:e auf. Dig "\ngn i Scma mit einer rothra unen Farbu_ng S uer Fﬂl‘be, Die |-Ierkunﬂ:: Benin
- ; :
aleSEmaft worden. Das Kriechtier, da :nge sind leuchtend rot und in einen e ngeschnittene, Ethnie: Edo
mit dunkel angemalten Augen. e gerade verschlungen werden soll, hat cing ¢ . " Hatechak o s
b erst rechtwinklig vom Ki;rper Ropf des Tieres ist von doppelkonische c:‘ e Firbung Hihe: 49em
an den Hinterbeine T weg und knicken dann wied eher Gestalt, die Fijgy
| Tier Weggeslmckber;c:ach du Weg. Zwischen den Hmlerbem:r "e‘hhwnkﬁg nach vorne by, Der Kopf ist zylindrisch aufgebaut. Das Gesicht ist durch die sorgsam gestalteten grofen Augen
| zwei Minner, die d; anz. Bei den menschlichen Figuren hand In bEﬁ,ndﬂ sich ein langer, vom, gegliedert, die auch Einzelheiten erkennen lassen. So sind die Augenlider als duBere Begrenzung
1:' 2ukehren. Die Fra :goﬁ nal zueinander die Eeken der Holz lattee 5> sichumje zwei Frauen und durch einen schmalen, quergerieften Wulst ausgestaltet. Die Augdipfel sind spitzoval, mit einem
! F"““mg&slz.lt ein mt::ka 3 haben cine rote G!‘undfarbepa[s ;-bﬁelzen und sich dje Riicken kreisformigen Eindruck, der die Augenlinse darstellt. Zwischen den Augen befindet sich ein Knick,
Beine samt den FiiBen ’h'B"’—“.i SEiailvg weifer, blauer ung Orperfarbe. Wahrend die eine von dem aus die Nase aus der senkrechten Stirn heraus en tspringt. Die Nase ist flach und breit, mit
Igur ginzlich Mawaﬁnfh bemalt sind, also offensichlich :kﬂ?et Farbe triigt, und auch die deutlich ausgeprigten Nasenfligeln. Der Mund ist breit und nahezu geschlossen, wihrend das
Pupillen und dje o det. Die Gesichter sing detailliert aus hrmmd“ sein sollen, ist die andere Kinn fehlt, da unmittelbar unter dem Mund der hohe Kragen beginnt, der sich tiber die nicht mehr
Ziemarben befinden, A, i indung blau gefirbt sin d, "ﬂ:e:ich? ;v:be. die Augipfel weiR, dje dargestellten Schultern legt.
ihren ; u : _
sufwendig gestaltete Frisuren bmplastm;]-, ortretenden Kipfen :8: angen je drei blae Die Gedenkkdpfe aus Benin sind urspriinglich fiir eine verstorbene Person von hiherem sozialen
blauer und ockerner Hgbung .im;_KOPc fbedeckungen, die von weier ynd b!dle Frauenfiguren Rang angefertigt worden. Diese Kopfplastiken wurden als Enm\emng von ganz bestimmten
150 aufwendig wie die Frauenfigy ﬂi-ler‘.bzw Weifer Personen aufbewahrt, ohne dag diese Bronzekdpfe irgendeine Ahnlichkeit mit dem Verstorbenen _
sind auch die haben muften. b
erwoeben von Spever, o | e
T, N AL 92 = Fcr:i:
Nl

Minner gestaltet. Die o
2 ‘ - eine Person 2
thl %w@mvmdumm&:mdﬂmcuvmd von weiBer Farbe mit
anderen Hang g oS CnE, Wlbtariger Gl gom o1 Tl befindet g
hlltdkl“mdmmtum- ¢ dm“e"“tw”lﬁdfuml ein
chulter reicht, Die andere _ tifizierbapen blauen s t. Mit der
Mnmum ““Wﬂstmwh, | Benstand fest, der bis zur
Ihﬂ‘m%m%bum:hxmhwwwn:ﬁwdumu
Pupillen in
und die Augenumrand R Belbem Ocker bemalp, gie 4 ::Ml’umm
i gefirbt. Wahrend der ugdplel sind weiB, die
bekleidete Mann im Gesicht
[
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Kat. Nr. 35

Bronzefigur
Herkunft:  Benin
Ethnie: Dahomey
Material: Bronze
Hohe: 15em

Die kleine f"igur stellt eine
n stehenden, leicht nach v
s : : L vorn gcbeugtcn Mensche
dar, Die groBe Nase und die gruben Augen sind durch den G B bedi
U ingt.

el ein en la gen rKa 1l dem el sitzt, T restl I
m fd i :

nem zeln n; Haark. m, & n Vogel De [
5 . estliche Ko

Die Person hat eine i i
. r; .atdemr,n Arm angewinkelt nach oben gestellt und hilt e s
il nd in der rechten Hand. Der linke Arm ist vom K& er abs| €
Einecr inken Hand befindet sich ein ficherartiger Gegenstar:d ;J tg‘e"d fic:
m netzartigen ' o i e
eint) Ir;;gt[‘; l—;emd bekleidet, das in der Hiiftgegend in zwei a:er
ie Figur knielange H i i
it i osen und einzeln von i
i b:.' Porportionen des Kérpers sind gut eingehalte; c:::i i
gearbeitet. Die im Gufl h S
ergestellte Fj a
i g gur wurde nachtrigli i
s t:::n. So ist die Standplatte erst spiter an die Fij o
: - igu 1]
nen, die von der Taille herunterhingen stamrﬁ il
} en nicht v,

I unten Beste]]s
korper der Persan ist
ehenden “Glirteln" g
lle he

om selben Gug,

erworben von H, Schonj 1549
Inv, Nr.: Af, pLIT)

gal,. Nlr. 36 und Kat. Nr. 37
Wwillings-Figuren (tbedji-Figuren)

Herkunfi; Nigeria

Ethnie: Yoruba

Materjal: Holz, Homscheiben,

Leder

Hohe: 2:29,5 em; b: 27,5 cm

. ausmacht, Bei beiden fallen die
e el: Hinterkopf hinausragen. Die
b v e . cht gekerbt, Auf den Wangen
| i Ziernarben, Bei beiden Figuren sind

Arme Oberschenkeln Um die Hiiften liegen jeweils
L 2w
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-'-c!\muck_qiirlel
’h’nlll':!du
yrigh dF
Fuﬁband aus ki
Die
;unrm:isu herg

N mit ovalap, Gesig} vorstel
sichy

- f‘_-ell.‘
bestap, dus

starb, mulbite
. werden, damit der andere Zwilling wei
bnc!tun-ﬁhn]irhpn Kind verkorperte,
versorgt. SP
Di
angesehen werden.
gegeben Z|
guherrscht hatte,

L ind

mit

; ndpy,

e rabh:mgende dicke
tails am Kérper sayhe

1 T

nd besteht aus
£t worden, ung auch dj
i

arzen Hornscheiben. Die Frau trigt um den Hals nur einen roten

aus schw
gefiirbten zylindrischen Glasperlen

end der Mann ein Halsband aus verschieden

n, wahr
t sind. Weiter besitzt nur die Frau an jedem Fufl je ein

einem Lederband aufgefidel

e .\Uf
n Glasperlen, die auf Wollfiden aufgefidelt sind.

einen bunte
Zwillingsfiguren der Yoruba wurden meistens von professionellen Kiinstlern auf Bestellung
r. Sie wurden aus der

estellt, wenn eines der Zwillingskinder gestorben wa

die gemeinsame Seele von Zwillingen unteilbar sei. Denn die
{ibernatiirlichen Fihigkeiten versehen. Wenn nun ein Zwilling
n Figur untergebracht

lung heraus angefertigt, dal

galt als etwas besonderes, mit
nteil in einer seinem Geschlecht entsprechende

terleben konnte. Die Zwillingsfigur, die das verstorbene
Mutter symbolisch wie ein lebendiges Kind betreut und
| weiterversorgt werden.

dessen Seelel

wurde dann von der
die Figur auch von dem anderen Geschwistertei
lich als grofes Gliick oder als grofies Ungliick
gen

iter konnte
konnte unterschied
oruba scheint es - zeitlich voneinander getrennt = beide Auffassun

eine gewisse Abneigung gegeniiber Zwillingen

e Geburt von Zwillingen
Bei den Y
u haben. Wihrend in fritherer Zeit

wurden sie spiter immer beliebter.
erwarben von L Kegel, 1957

Tnv. Wr: AE 3264 3, b

Kat. Nr. 38
Aufsatzmaske (gelede)
Herkunft: Nigeria
Ethnie: Yoruba
Material: Holz, Farbe
Héhe: 20 cm

Ijie Maske ist mehrfarbig bemalt und flach gearbeitet, Dargestellt ist ein menschliches Gesicht, das
m durch seine schwarz bemalte, kunstvolle Frisur auffallt.

vor alle
hrem oberen Bereich durch eine plastische Leiste von der Haartracht

n in mehreren Farben angebracht worden.
Durchlochungen als Pupillen auf. Diese
ist flach und Klein, und

wohlproportioniert wirkt und
Die Stien ist flach und wird ini
getrennt. Auf der Stirn sind kreisformige Verzierunge
Die Augen sind von spitzovaler Gestalt und weisen zwei
werden durch plastisch herausgearbeitete Augenlider umrahmt. Die Nase
der Mund ist leicht gedfinet und nur durch zwei waagerechte
Gesicht ist mit Ziernarben, die aus Farbe hergestellt wurden,

Augen verzierl,

Diese Magkenart stammt von de

Bundes in den Dorfern, um Unheil von
ihrer Frauen zu bitten. Hierbel tarzten meist je eine

129

ihren Orten abzuwenden

plastische Leisten angedeutet. Das
auf der Stim, hinter und neben den

m Gelede-Geheimbund. Einmal im Jahr tanzten die Mitglieder des
und um fir die Fruchtbarkeit

minnliche und eine weibliche Maske




Zusamm
Masken :':l ::ndL‘: £ D S ety Minnerbund war t
; ibplatten von schwangeren Frauen shli , tanzte
auch bei den Makonde, Mocambique - vgl. Kat. Nr. 6 P
D) fl'ndﬂn

i
i

n dig Try er

s Lej
5 Ll.lhgdh- erhaligy o
V. W

Kat. Nr. 39
Aufsatzmaske (gelede)
Herkunft:  Nigeria
Ethnie: Yoruba
Material: Holz, Farbe
Hiihe: 20 em

Die Maske hat ej
in by x
verlaufende Kiﬂnkeltgr(;u"t bn?malles Gesicht mit blau-grtinen Au 7
A e art?) ist schwarz. Der Hinterkopf ist wei gen. Eine unter g
pitze dreieckige Nase weist PEist weiB und hat einen spit
£

Maskeninnenranm hin durchstochen

N Lippen
n Scheite),

e weibemalter Kopfaufsatz an, der am Schei
= ken wurden vom gelede-Gehej
; ;
€ oben beschrieben (vgl Kat. Nr. 38),

£rwo;
arben vom Museum Berlin, 1539

Inv. Ne;: Af, 279

Kat. Nr. 40
Holzﬁgu;
Herkunft: g,
Ethnie; O
Material: o1,
Hohe: 45 cm
Die massiv wij
bemal menschliche
die mefhlvmwﬁdnu;umamh%m P
Enen, Rand die auffallend grofen tzt und teilweise schwarz
5 enfbrmigen Augen
gegliedert,

aus er
aussehenda LeihplattL Weiblich,
o :

ke, 5
215

Thiiss 2
Ny,
Al 2

auf d

gestaltet und a
schmal,

und
abgesetzters

Ohren mit dem

_q(.hunern wirkt
en von einem dunklen Horn,

l;hls(!.‘ilﬂ"l
nar

yollig herausg
als bis zum Gesil eine vertikale, mehrfach angesetzte Einkerbung, die durch

yom H

pervortretenden Schulterblétter unterbrochen ist. Das Gesdf tritt zusammen

Oberschenkeln hervor,
Sitzposi tion einnimmit.

Kat. Nr. 41
Lehmfigur
Herkunft:
Ethnie:
Material:
Hithe:

Die kleine Tonfigur ist massiv
dem GesiR aufrecht sitzenden Tieres. Das Gesicht ist

sattelartige Nase,
Gesicht in zwei Hilften, Die Augen sin
Der flache breite Mund ist leicht gedfnet. Daraus schauen

Ziihne heraus.
ursprilnglich lang und schmal und wiesen nach vorne.

Der Hals ist dick und kurz und geht in den massigen,
der Lehmfigur sind in Willsten um den Korper gelegt.

Einkerbungen gestaltet worden.

erselben Hohe liegen,

n ihr
nur leicht gedffnet und schwarz. Auf dem Kopf befindet sich ein deutlich plastisch

haubenartiger Aufsatz, der eine Kopfbedeckung oder Frisur darstellt, die hinter den
Hals verschmilzt und dunkel gefirbt ist. Durch den kurzen Hals und die schmalen

penartigen Ein

pzw, Fulzehen andeuten, ungefir
earbeitet. Das Geschlecht der Figur ist nicht erkennbar. Auf dem Riicken: verlaut

auffillig klein. Ebenso ist die Nase kurz und nur wenig hervortretend
om unteren Ende in zwei Dreiecken schwarz gefiirbt. Desweiteren ist auch der

die Figur gedrungen. Unterhalb einer Art schmaler Halskrause ist die Figur,
das in der rechten Hand gehalten wird, und je zwei
kerbungen oberhalb der Handgelenke, sowie den Einritzungen, die die Finger
bt. Die Hinde und Arme liegen eng am Korper an und sind nicht

die plastisch
mit den

und die Beine sind stark angewinkelt, so da@ die Figur beinahe eine

Die Figur ist grob geschnitzt und nicht weiter geglittet worden.
gesammelt von Prof. Bisgen, 1910
Geschenk durch Prof. Schmucker, 1939
In. Nr.z AF 1970

Nigeria

Nupe

Lehm, Schneckengehiiuse, Holz
17 em

aus graubraunem Ton hergestellt worden und hat die Form eines auf

rundoval und wird durch eine michtige
die knapp unterhalb der Stirn bis zum Mund reicht, gegliedert. Damit teilt sie das
d durch zwei eingedriickte Schneckengehiuse dargestelit.
drei aus kleinen Holzchen hergestellte

Die Ohren sind beschidigt nur noch eines ist teilweise vorhanden. Sie waren

plumpen Korper tiber. Die Arme und Beine
Die Zehen bzw. Finger sind in Form von

Erworben vom Volkerbunde-Museam Berim, 9%
v, N : A 259




Kat. Nr. 42

Ahnenfigur (ikenga)
Herkunft: Nigeria
Ethnie: Ibo

Material: Holz, Federn
Hiihe: 56 cm

Die Figur ist aus einem Stii
it !h:;rtal::?e:.ﬂolzel; geschnitzt worden. Als auffilligstes M
dazu klein gehalten und besitzt it Spirale gedreht wurde. Der Ko .'me
e emcl kantige, konische Form. Die Nase und St
agegen ist dick und lang und trennt die Knp{-parfer
e v

al zeipy e

C[“RQFLS.“—:

Mund sind Klgj
n

Kérper. Die miinnli
; nnliche Person ist in wii
ist in wiirdevoller Haltung auf einer Art Sch on dem kantige
chemel sitzend 4 2

Der Kormper ist m
uskulés und in d

Wiirdegegenstand : en rechtwinklig nach ;
abgebildet. Wi : vorn weise

die Finger d'i‘hilgemsed: el !::ahmnd i Armeund Eande fetr ausgend;: Armen

t : ; arbeitet sj
prizisiert worden rgestellt wurden, wirken die Beine und Fiifle klobig u;' i
- ig und sind n

argestelly.
ist jE o
und S0gar

icht weiter

Die Figur hilt da
5 alte Yorubasch
befin i ¢ wert und eine i
den sich vereinzelt geringe Federreste. n Menschenschéidel in den Hinden, Am k
: L ’ﬁl‘pur

Diese Holzfi
igur stellt einen "Hi isch” (i
Ausfetisch” (ikenga) dar, der Gesundheit und Gliick
ck bringe

wurde im Auftra

: 5 hergestellt und 5

sichemn (vgl. Kat. Nr. 43). sollte das Gliick des Besitzers und der ganzen Do
i1

n sollte, Sie
rigemeinde

erworben von L. Kegel, 1958
Inv, Nr.: AL 3273

Kat. Nr. 43

Ahnenfigur (ikenga)
Herkunft:  Nigeria
Bthnie:.  bo
Material; Holz
Hishe: 66 cm

Diese groge Holzf;
gur sitzt auf ei
o o s e it
ein mit einer verhsltnismiGig Plaufsatz, der mit Nigeln repariert W izt ciren
dem Keinen Kopf wirkt d groBen Nase und einem mlq;mmw'mwx“f’“ﬂ
proportioniert is er Hals viel zu lang und sy
Stelng dor Auf der linken Schulter und w0, wlhrind idee .
Figur wird noch
Elefantenstofizah durch das Messer,
den sie in ihrer » das sie in
linken Hand alt, unterstrichen. Umtl:tumuh R don
befindet sich

12

und der, ebenso wie die Person, bunt
ind an den Fersen mit dem Hocker
und ansonsten die Beine der
cht von schwarz iiber

n ganzen Korper herum reicht
en bis auf den Boden und s
einer hinteren Saule ruht
Die Bemalung der Figur rei
nament. Die Figur stellt eine Tkenga-
sein sollen,

ine At Reifen, der um de
cine ¢
pemalt ist. Die

\-t-rhuﬂdt‘“- 50

Beine reich
dal der Schemel nur auf
pichzeitig als Tragsdulen mitbenutzt.
3. Auf der Brust befindet sich ein Kr
die hidrnerartigen Kopfaufsitz
t stehen.

euzfrmiges Or

Person gl
e spiralartig gewundene Widderhbrner

b bis: wei
bei der
ich ausweitende Kraf

gel
figur dar,
die fur die s
Figuren W

urden von allen Minnern bei ihrer Heirat gekauft, um das Familiengliick und

schaft zu sichern.

Die Tkenga-
den Wohlstand der Gemein:

Kat., Nr. 44
Fetisch"
Herkunft: Gabun, Kamerun
Ethnie: Pangwe
Material: Holz
Hidhe: 42 cm

orden. Der dreieckig-oval
dunkle Verfirbung und

r geschlossene Mund ist auch nur

Pupillen angedeutet. Die Na

angedeutet und geht in das spitze, scharf profilierte Kinn {iber. Die etwas hingenden Schultern

gehen in zwei spitze, waagerecht vorstehende Briste {iber, die zusammen wesentlich breiter sind

als der AuBerst schmale Oberkorper der Frau. Die Arme laufen paralel mit dem Oberkdrper, ohne
rschriinkt. Der darunter befindliche Bauchnabel

ihn zu beriihren, und werden iiber dem Bauch ve
nd e Geheibe. Die Beine sind ein wenig gebeugt, und
grob angedeutet und

ndet in einer flachen &

h hinten heraus. Die F

unden.

er Fang-Gruppe hergestellt wurden dienten vor allem dem
htigsten religidsen Objekte. Die

die Bewachung der wic!
g baw. Verehrung erfahren zu haben.

nd Verzierungen hergestellt w

ohne viele Schnorkel w
n. Die Augen sind durch eine

t eine Frisur leicht a
sa wirkt wenig auffallig. De

Die Frauenfigur is
geformte Kopf deute

ragt spitz nach vorne u
a@e der Figur sind nur

das GesiB ragt etwas nac
nander durch einen Steg verb
n, die von den Ethnien d
als Hauptaufgabe
keine allzugrobe Bedeutun,

mitei
Solche Figure
Ahnenkult und hatten

Figuren selbst scheinen
erwonben von L Uenbawhl, 1957

o Nec AL VTR \

1




Formgebung von den reichen Herrschermn oft

rt soll ihre charakteristische

Kat. Nr. 45
Aufsatzmaske
Herkunft Kamerun ot saskena
Ethnie Kom (Bekom) .“:;\u-..".:d‘-‘“ Querhomblisern erhalten haben.
Material Holz erworben von B. Muhlack, 1974
Hiihe: 58 en Trev. Nirs AL 3830
n Rt
Kat NI a7
Die groBe Maske Jzfigur
ist schwarz bemalt Holz
langgestreckt und flach, Die G ld und stelll den Kopf eines Rindes g Herkunft: Aquatorial Guinea
. en : di '
Ohren befinden sich "“-‘r'mh,: n,:n spitzoval und befinden sich weit auf . Der ko Fehnie: Batanga
srha - £ auf der < Pt iy 5 :
vom. Sie sind rundlich-dreiecki er Augen auf den Seitenflichen e Ko .lf Stimfliche D fateriak Holz
ig geformt und auffallend Kklein L% ples und Welsen . '" i 69 e
alten. Auf der g o
s “rnf].l.']-:_
n stehender Position mit leicht angewinkelten Beinen. Das kleine Gesicht
bei der die wulstartige, dunkle Haartracht dominiert. Die Augen

befindien  sic
ch zwei g i
grofe  sichelfisrmi i
) I o i
ge Hdmer, die an ihren  uny
€ren  Epd i i : .
Nden . Dargestellt ist eine Il

Kerbschnittmustern :
verzie o
rRha i m,: Tt S|:d.£w1.-,chl‘n den Hosrern liuft von der Stirn |
er, s sl =tirn bis s TR t
spiegelbildlich identisch. Das ¥ l'rl dday Gesicht  zweiteilt. Dabej sind b::'-l den Niistarn e
- Las Maul des Ri is ide Gesichiahsin
%0 daB alle Zihne von Ober. und Lllme“:e: ist lang und gedffnet, Die Mppen i ';'1"'-‘lfh!:hal[rm
Grasland sind zakirei tkiefer zu sehen si . . Ochges - or Hals is
ahlreich, von un s sind. Die Maske, J Z0gen, und geradlinig. Der Hals ist unpro
Aaibd ters i ; T aus de, - ¥
verschiedene Siltichiunecs 4 4 Bl:‘.‘hrudhchm Ethnien e, g,dumh em Kﬂml—”fune, gestaltet ist. Die Briiste sind spitz und waagerecht, der Bauchnabel leicht vorstehend. Ebenso wie
em . . Dadur
aber auch Shnliche "Kunstwerke" unstschaffen unmittelbar nebeneinande <h kommen sehy die Beine sind auch die Arme leicht vargebeugt und seitlich neben den Bauch gestellt. Die Finger
¥ - T
Grasland sind gEpiocas sl unterschiedlicher Ethnien. Die meisten “"f‘r. andererseifs sind deutlich ausgearbeitet. Die Frau steht mit groBen FiiBen auf einer diinnen Holzplattform.
umrandeten, ovalen Augen d:; NI Auffallig fiir die Biffelmasken der Ko : ﬂ.Skc" s dem erworben 1884, N. N.
gedffnete Maul, das di « S hase mit grofen Nasenflij g ™M sind die grog, Inv. Nr: Af. 933
" das die Zithne erkennen 13, Ggeln bzw. Nilstern und dag gy,
s stogs

hat eine dreieckig-ovale Form,
er Mund ist zugespitzt und auffallend klein. Im Profil wirkt die Mase dreieckig
portional lang und dick, wiihrend der iibrige Korper normal

sind schlitzartig, d

B : EBesammelt van v Pyl
| -.. .!; erworben vom vmﬁkunde-Museu,,: BL,L:JI":];{; Kat. Nr.48
) Inv. Nr: Af 2060 Ritueller Loffel
| Kat. Nr. 45 Herk_unft: Aquatorial Guinea
| Aufsatzmaske Ethnie: Batanga
j Herkunft: g Material: Holz
| Ethnie: Kamer"" Hohe: 24,5 cm
{ Material: Hﬂrn (Bekom) :
¢ Hohe: S Der Lisifel besteht aus zwei Teilen: dem Griffstick und dem cigentlichen Lsffel. Das Griffstilck
| -ﬁ) i varem stellt eine komplette menschliche Figur dar, die zierlich gestaltet, einen langen, schmalen Korper
¥ E Die Maske jst und Hals aufweist. Auch die Arme wirken lang und schmichtig und sind dber dem .Bauch
[ herunterhin :Ch“’“m bemalt und stelj i : verschrankt. Deutlich erkennt man unter den verschrinkten Am.men den Bau(-:hnabei, der kreisrund
il bt :-’e;! en Pausbacken dar. Das Gesich F_"n"'d'hmes Gesicht mit BB naon hervorsteht. Die Figur istin sitzender Haltung dargestellt, wobei die Fiie mit angedeuteten Zehen
‘g e T Maske zuriicktritt und ist dah 13ts0 dﬂgmbellg, daf der U po rtionierten, in den eigeﬂt!.ichm Liffel tibergehen. Das Geschlecht der Figur ist nicht feststellbar. Das Gesicht ist
8 die Augen sind oval ot aher fiir einen Betrachter niehE r Snterkiefer auf die rundoval und einfach gestaltet, wobei der Mund und die Nase plastisch hervorstehen, wihrend die
il ¥img] dargestellt, D:u sl Nase wirkt Augen und Ohren fehlen. Das Gesicht wird von der Frisur eingerahmt. Der eigentliche Loffel ist
= Ohiel sishen nahezu flach gearbeitet, weist eine lingliche, fast trapezartige Form auf und ist selbst nicht weiter verziert.
erworben 1884, N. N,
. N AL 925




Kat. Nr. 49
"Nagelfetisch"
Herkunft: Gabun [ Kat. NI 50 2
Ethnie: Yombe, Bafioti whrde?ta Sics
i o E
Material: Holz, Eisenniigel, Schnur Herkun
Hihe: 64 om Ethnie: Kale
waterial: Holz \
Hiohe: 124,5 em

ist aus einem Stiick gefertigt und trigt an seinem oberen

r aus schwarzem Holz bestehende Stab
hliche Figur. Der Kopf weist ein nahezu rundes Gesicht

Realistisch x ; i
bcm:r:s; i:rgestelltl. menschliche Figur mit langem, leicht vargestrecktem Hal
, der Mund leicht gedffnet. Die Frisur i : als. Das Gesichy ;
am Kopf an. Die ﬁurrma-g hing Je_lfl"':“r ist durch ein Furchenmuster angedeuet ung Iesn:ht ; 55
; en seitlich von den breiten Sch iegt eng ine 17,5 cm groBe, stilisierte mensc
herunter, ohne di < : ultern parallel 2z g Ende eine 17, grobe,
v Bauc; iesen zu beriihren, knicken an den Ellenbogen zum Oberkérper ;:m Obe’kﬁTpu: mit einer durch einen Kamm unterbrochenen, fast quadratisch gehaltenen Frisur auf, die die Ohren
v i ,
it bt Ersc:]rhnk!. Oberhalb der Hinde am Oberkérper sind einige S‘i ;m 2 und sing verdeckt. Die Frisur wird durch einige Furchen weiter gegliedert. Die Augen, der Mund und die
: dpo o
A geschlagen. Dort hat sich ehemals ein fiir Fetische typischer i und Eisentajl Nase sind nur leicht angedeutet. Der zylindrische Hals ist lang und dick. Der iibrige Korper setzt
ungssp i a
uren noch zu erkennen sind. Um die Hiiften sind zzlhlra:ic}-.s'en befunden, sich aus konischen Ringen und kugelartigen Gebilden zusammen, wobei die Arme und Beine nicht
e Schnilre ung einmal angedeutet werden. Der iibrige Stab ist vierkantig und verjiingt sich nach unten. Dabei ist et
aus je zwei Flichen bestehen, die gegeneinander verschoben sind.

s0 gcarbeitnt, daR die vier Seiten

Der unterste Teil des Stabes besteht jedoch wieder aus einem diinnen zylindrischen Teil.

erworben 1884, N. N
Tnv. N Af. 987

Textilien gebund e
Tk :Er;: en :'orden, die teilweise bis zu den Knicheln reichen. Die Fiife d
gearbeitet, und die Fersen rei 4 iiBe der Fi !
P chen weit ; j BUr sind
befindet sich jeweils ein verzierter Holzsockel nach hinten hinaus. Unter jedem Fug
Solche Figuren w. :
aren ! :
. e f:::h;l;ch im Besitz von Einzelpersonen, zumeist von Hauptli
Dieben, der Kra kg S;n:en Bestimmungen: der Abwehr von thade“f in]fun oder
£ zur Bekrifti eines Fid zauber oder
wirken. Thre magisch sung ides oder um gegen ir,
gische ; Pl gendwelches -
Kraft erhielt die Figur immer erst, wenn sie zunéichcth it |
5t von einem

Handwerker ferti
geestellt word G
. zusiitzlichen, nicht aus th]: Tnhwar und anschlieRend vom Medizinmann, der sie m;
¥ Wiirder besthiuite als muwﬁ ehenden Materialien versah, fir kraftvoll erkia'rl I(::i g, Kat. Nr. 51
2] ; dhig an, : wurde. Dabe: NI, 5
B ’1: ' wirkenden Produkte in kaslenarh':en g:lhene Objekte verwandt, von denen die am sti :bﬂ vSpiegelfetisch"
Bl i (: rks
B wurden. Die leicht ovale Einbu chtins al:fd:“ auf dem Bauch oder dem Riicken “ﬂlvrgebr:z: Herkunft: ~ Kongogebiet
tl- ki o ehemals vorhandenen Buckel deuten; der !em Baflch dieser Figur kiinnte auf einen .snich Ethnie: Bavili, Yombe, Vili
danach jedoch weiter verwendet war::len D:"r mm, ging oder abgenommen wurde, Die Fi ?n Material: Holz, Glas, Metall
oder durch das Einschlagen von Nigeln de magische Kraft dieser Figuren konnte dumhﬁ:r H Hohe (mit Sockel): 30 cm
geachtet werden, di { oder dhnlichem genutzt ; orte
ie Niigel méglichst immer in den B :{:‘dﬂ.‘l. Dabei mufte darauf : - |
tin die Extremititen zy Die Kleine menschliche Figur ist aus hellbraunem Holz geschnitzt und Du:g: die R:nle\mnﬂ
weiBlichen Bemalung, Das Gesicht der Figur ist realistisch wiedergegeben. angovalen Augen
) Farbe angemalt und mit Glas iberdeckt . Die

nsen mit schwarzer
Kreuzschraffur verziert. Nase, Ohren und

sind mit weiller (die Li

i
;. j der Nigel, Haken usw. konnte d;
¥ in ni : 5 ie magische Kraf X
i ein nicht wirksa & t nachtriglich
ol m Nock
i | gewordener Zauber zur Folge hatte, da8 der Na : vergroBert werden, wihrend
(i Bel wieder entfemt wurde. Augenbrauen treten deutlich hervor und sind mit einer
B | erworben vom Vislkerkunde- Maseum Berlin, 1939 Mund sind fein gestaltet und geben die Ziige real wieder. Der Mund ist gedénet, die Lippen stehen
Inv. Nr.: AfL 2189 vor, und die Zunge schaut etwas aus dem Mund heraus. Der Kopfist {iber der Stim Z_Yhnderﬁ\mg bz
verjiingt, und ein Loch reicht von oben in den Kopf. Die Figur muf frither einmal eine Bedeckung
haben. Die rechte Hand ist erhoben und umschlieft einen nicht miehr
senkrecht nach oben ausgestreckt,

&
F dieser Offnung besessen
| vorhandenen Gegenstand (Speer?
I' | wiihrend sich die dbrigen Finger um
l : i Arm st seitlich in die Hufte gestemmt. Vor dem
seiner Vorderseite mit Zickzacklinien verziert ist.
137

). Der Daumen ist dabei
den nicht mehr vorhandenen Gegenstand schlieBen. Der linke
Bauch befindet sich ein Spiegelkasten, der auf
Die Figur steht gerade mit Jeicht gedffneten

136




Beinen und besitzt groBe Fiife, die durch die nach hinten reich d
enden Fe

wirken. Auf dem Riicken unterhalb der Schulterbliitter befind rSen leicht
e

t sich ein Loch da ‘“ulll(\h
» das ¢

Inventarisationspapier durchstogt. i
in a|y
tes

S0 2 i 'n Fi ‘
Iche kleineren Figuren befanden sich meist im Besitz von Hiupli
2 Ngen, Dorfpg
Priestary
C

i} S
miten 4“.&](‘:“
rgend eings Uhi ;
. 1
S elpenen GE‘Sir_‘h
r Mensch ve

anderen Einzelperso je Fi
nen. Die Figuren di iewei
enten jeweils i
] immer nur bestj e
2.0,
15' der

Die magische Kraf ririeh, 15 (oder
gische Kraft sal dabei in dem vor dem Bauch befestigten kleinen K f €N Werden,
asten und w
urde

den auf dem Kasten auf; i v
gebrachten Spiegel noch verstirk
t (vgl. Kat. Nr. 23 und
« INT. Kat. Nr, g1
. 61),

Ab o = 1
. wehr (.n_ae: Schadenszauberers oder eines Diebes, der Neutralisier i
ankenheilung oder der Bekriftigung eines Eides. Durch den An\bl' :"g J
der Spiegelreflexion) sollte ein béser Geist oder ein Unhaeil bringend oy
ende

durch

erworben gy p, N
Inv. N af qsl.

Kat. Nr. 52

Stiilpmaske

Herkunft: Zaire

Ethnie: Sala Mpasu

Material: Pflanzenfasern, Farbe
Hihe: 45 cm (80 ¢m einschl,

Grasbehang)

Die aus getrock
neten und i
gekniipften Pflanzenfasern bestehende Maske zeigt eine and
€ andere Art

Masken zu verferti
ertigen, als die meiste !
ehriuchli n der hier beschrieh 5
ge uchliche Methade dar. Dje Gesichiafliche d ebenen, stellt aber ebenfalls eine durch
flecht, bei dem die er Maske bes

AUs

teh ; ’

Nase als eine vorspringende Ausbeulun iy e foin gekniipften
B

rvortritt. Direkt unterhalb der Nase beginnt
e s ;ﬂ Bart die gesamte untere Gesichtspartie s
rund| irn der Maske nj
Bl mmt ein kegelfSrmiger mj
satz ein, der aus einer spiralig aufsteigenden hns:-eien"::]:::g;r i
r gebildet wird, die

mit Bastfasern mite

inander verbunden wir,

d. Die d

Kopfbedeckung brickelt mittlerweile stark ab, ichte, wie eine Paste ay fgetragene Farbe dieser

der Sala M
isoliert. Pasu ist fast nichts bekannt. Die Ethnie ist nich seh
fiehr grof und rel

zwischen den schlitzartigen,
in dichter, herunterhiingender
verdeckt. Den Teil oberhalb der

lativ

Frwatben von B, Muhlack, 1970
Iy, Nr.s Al 3491

138

Kat. Nr- 53

Holzfigur

Hﬂ-kun!t: Zaire

Ethnie: Luba

Material: Holz, Muscheln, Perlen
Hiohe: 59 cm

ollt eine Frau mit stark betonten Briisten dar, die mit ihren eng am Karper anliegenden
ht Liuft dreieckig nach unten hin spitz aus. Die Haare sind in einer

m Nacken reichen, angedeutet. An der Figur befinden sich (hinter
e Perlenkette und

Die Figur st
Armen diese periihrt. Das Gesic
Art paralleler Zipfe, die bis zu
den Ellenbogen) die Reste von ritlicher Farbe. Die Plastik trigt um den Hals ein
um den Unterleib einen Schurz aus Textilien, der mit Muscheln besetzt ist.

Darstellungen weichen deutlich van der hier vorgstellten
scharf umrissene Profillinien. Dies fillt insbesondere bei
d nach vorne

Die von den Luba bekannten figlirlichen

Form ab. Sie haben in der Regel kantige,
den hier groRen, rundlichen Briisten auf, die in der Regel bedeutend kleiner un
zugespitzt gearbeitet werden. Ob diese Figur daher wirklich den Luba zugeordnet werden kann,
muf offen bleiben.
erworben von G. Sonnenberg, 1965

Trv. Nr: A 3486

Kat. Nr. 54
Holzpuppe

Herkunft: Tanzania
Ethnie: Zaramo
Material: Holz
Hohe: 15em

um eine stark stilisierte Menschenfigur. Sie besitzt weder
Der Kopf ist von konischer Gestalt, auf dem kammartig
linderformige Teil ist entweder das Gesicht oder der Hals

ch unten hin sulaufend, wobei auf den Schultern ein
lastisch hervortretende

Es handelt sich bei dieser Holzpuppe
Arme noch Beine und auch kein Gesicht.
die Frisur angedeutet ist. Der schmale, zy
an. Der Korper ist ebenfalls konisch, na
Zickzackband eingeschnitten ist, und die Brilste und der Nabel durch p
“Knbpfe” dargestellt sind. Der Unterleib wird durch einen Kegel reprasentiert.
pen wurden von den Midchen bis zur Geburt des ersten Kindes getragen. In

wana ya kiti” genannt, was ibersetzt “holzernes

Diese holzemen Pup
£

der einheimischen Sprache werden diese Puppen “m
Kind" bedeutet.

1%




-

Die Figuren w ] i e
i werden immer aus einem Stick gosclmir:d und wej
15en pjng,
n Stark gp-

Charakter auf. Die j ]
uf. Die jungen Madchen bekommen sie etwa mit Eintri 1
Tanzfest iiberreicht und miiss ie i By Pubertst bei e
2o ssen sie pflegen, wie ein kleines Kind. Die p At bei eingn, gre
: = 3|
ecke und als Fruchtbarkeitsamulett benutzt worden sein = . uppe sq fir rg); -E.En
Fehlgeburten oder Ungliick zu verhindern und diente vor allg o
K Slem g
azy,
envorb‘-n "’39.N &
Inw, g, Af. 20’4

Kat. Nr. 55

Wiirdestab

Herkunft: Tanzania

Ethnie: Zaramo

Material: Holz
Hohe: 136 em (Figur: 46 cm)

M von Hptm. Reinhard, o, )
Inv. Ne: Af. 1431

Kat. Nr- 56 i

Maskenkostiim

Herkunft: Angola

Ethnie: Yaka

Material: Holz, Farbe,
pflanzliche Fasern

Hohe: 98 cm

eser Maske handelt es sich eigentlich um ein Maskenkostiim, das nicht nur das Gesicht des

sondern auch seine ganze Gestalt verdecken sollte. Der Kopiteil der Maske besteht aus
onders durch die ausgepragte, nach oben weisende Nase auffallt

Bei di

Tragers,

Holz, welches bemalt ist und bes
rm der Nase ist fiir den Yaka-5til charakteristisch. Weiterhin fallt die Kopfbedeckung der

Diese Fo

Maske in Form von zwei langen abstehenden Hornern auf, die nur leicht gebogen nach vorne,
himmelwiirts gerichtet sind. Das Gesicht ist weiR und schwarz bemalt, der Mund ist geschlossen,
estellt und verleiht der Maske einen etwas traurigen Gesichtsausdruck. Die Augen sind
waagerecht unterteilt, welches den traurigen

Kopf befindet sich eine dichte, braune, aus

breit darg
jeweils durch eine unterschiedliche Bemalung

Gesichtsausdruck noch verstirkt. Unter dem
pflanzlichen Materialien hergestellte Halskrause, die den Hals vollig verdeckt. Darunter hat sie
eine Art grob gekniipfte Jacke mit langen Armeln. Um die Tailliengegend ist ein dichter

Faserschurz aus pflanzlichen Materialien, der mehrfach um die Hiiften geschlungen wird, befestigh.

Das Maskenkostiim soll fiir verschiedene Zwecke eingesetzt worden sein, in einem Fall vor einer

bevorstehenden Elefantenjagd (vgl. G. Kriiger, Einleitung).
erworben von Sofie von Uhde, 1939
Inv. Nr.: AL 2237

Kat. Nr. 57 und Kat. Nr. 58

Kopfplastik (kaponja)
Herkunft:  Angola
Ethnie: Yaka

Material: Holz, Farbe,
pflanzliche Fasern (Raphia)

Hishe: 41 bzw. 45 cm

Die sogenannten "kaponja“-Kopfe sind aus Holz hergestellt und mit Farbe bemalt worden. Die

beiden Kopfe sehen nahezu gleich aus und weisen die fir den Yaka-Stil charaktenstische, lange.

nach oben weisende Nase auf, sind hell/dunkel bemalt und besitzen durch den fast geschlossenen,
nach unten weisen, einen traurigen Gesichtsausdruck,

breiten Mund, dessen Mundwinkel leicht
der durch die untere, dunkle Augenpartie noch verstarkt wird. Die Ohren stehen bei beiden
Kopfen rechtwinklig vom Kdrper ab und befinden sich auf einer Hihe mit den Augen. Uber dem

141




Kopf befindet sich bei beiden Kopfen ein doppelkonischer bis unférmi
1

der eine Frisur oder eine Kopfbedeckung darstellen kénnte. Um den jg-ff;“'a! Beformpe,
als

Halskrause aus pflanzlichem Material (Raphia). befindey sich jg
e

Die beiden 1939 gesammelten Képfe befanden sich urspriinglich auf einem Be
s

t -
dort auf hohe Stangen gesteckt und sollten einerseits bise Geister von d a“ungspma Warg
-

;ldlererseits aber auch die Lebenden vor den Geistern der Toten schf.‘ntz';n Toten ru-rnjlahen

inleitung). AR el r i
© M lger

erworben VOn Sofie yon Uhde

Kat. Nr. 59 N AL 2

Holzfigur i

Herkunft:  Angola

Ethnie: Chokwe

Material: Holz

Hihe: 26¢cm

Die lei
e g:nusd eichtem, hellen Holz hergestellte Frauenfigur hat ein breites Gesicht
, deren Pupille i

oy :_' mrl;u T:::h Waagerechte Schlitze angedeutet sind. Die Nase steht weit h

e s ;rhﬁugen. Der Mund ist vorgewdlbt und durch einen schmale S::"’“T
ffnet. hren stehen derart weit hinter d i Fhes

el en Augen, dag sich in d i
noch jeweils zwei Ziernarben befinden und der Hinterkopf mit den Ohren endet g

Die Figur trigt eine fein verzierte, dunkel bemalte F

Hinterkopf, weit : risur bzw. einen Kopfaufsatz, der s;
nach hinten ausladend, fortsetzt, den Hals jedoch nicht r:ehr eme"ch:rDS:h 5
icht. Der Hals

der Flgu'." ist breit und il -
t uni gehl unmittelbar in den Ko f iiber. Die ]Iaﬂg@ﬂdEﬂ SC]'H.I“EIH uni
d die

diinnen Arme lassen di : :
DleArtic i in o E"e::b\:;::iesetz-t erscheinen, sind aber aus aus einem Stijck geschnitten
gelegt. Die Briiste der Figur entsta St’“ﬂxjkelt, und die Unterarme und Hiinde sind auf den Bay h
den Bauch, noch iiber A we‘::m:“ Eme‘r Auswolbung und stehen daher eng beieinander- U;
Schamgegend ist dunkel bemalt und owlb@ Nabel, befindet sich ein Textlstreifen, Di
mit Kerblinien verzi b

mit Spitzovalen
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Kat. Nr. 60
stiilpmaske (tsihongo)

Herkunft: Angola
Chokwe

Ethnie:
Material: Baumrinde, Zweige, Harz, Federn, Stoff, Schnur
Hohe: 35 cm

Die Maske ist vor allem wegen ihrer dunkel ausgemalten Flichen mit den aus roten Textilien
versehenen Rindern und Verzierungen charakteristisch. Sie ist aus einzelnen Hilzern geriistartig
aufgebaut, iiber die textile Pflanzenfasern gezogen wurden, die mit einer schwarzbraunen Masse

verstrichen wurde. Die Stirn, die Augen, der Mund und die Umrandung der Maske sind muit

leuchtend roten Textilien sowie mit beige-braunen Fiden verziert worden. Das Gesicht hat eine
langovale Form und besitzt eine kleine Nase. Die mit roten Textilien umlegten Augen sind in Form
tzen dargestellt, durch die der Triger blicken konnte. Sie reichen jeweils von der
der Maske. Der Mund ist ebenfalls breit und leicht getffnet.
as vom Ober- zum Unterkiefer

von zwei Schli
Nase bis nahezu zum Hulersten Punkt
In der Mitte befindet sich ein senkrecht angeknotetes Holzchen, d
reicht und so einen daran geknoteten, ausgehdlten Kiirbis im Mundraum festhilt, der seitlich
gingeschnitten ist und als Resonanzkdrper gedient haben wird. Den unteren Abschlu@ der Maske
bildet eine Art Kinnkragen, der leicht vorgestiilpt von einem Mundwinkel unter dem Kinn zum
anderen Mundwinkel herumgefiihrt wird. Ein entsprechend groferer Kragen verlduft auch
oberhalb der Augen iiber die Stirm der Maske. Hinter diesem "Kopfaufsatz” befinden sich

raune bis dunkelbraune Federn, sowie Flaum, der auf den unverputzten Kopfaufsatz

zahlreiche b
der hintere untere Teil

aufgeknotet bzw. angeklebt worden ist. Zum festen Sitz der Maske besteht
aus einem dehnbaren, textilen Netz, das die Maske vor das Gesicht des Trigers prefte.

Diese Art von Maske wurde von den Dorfchefs oder ihren Sohnen getragen. Sie diente Frither der
auf diese Art Steuern einzuziehen.
gesammelt von Baumana, ©. |

erworben vom Vilkerkunde-Museum Berlin, 1939
v, Nir: AL 2057

Gerichtsbarkeit und wurde dazu verwandt um,

Kat. Nr. 61

"Fetisch"

Herkunft: ~ Angola
Ethnie: Bafioti
Material: Holz, Glas
Hishe: 31 em

weibliche Figur weist einen grofen Kopf auf, der detailgetreu ausgearbeitet wurde. Die

Die kleine
jeweils einen schwarzen Punkt als

Augen bestehen aus Glas, dessen Riickseite weil bemalt ist und

13




....___

e
e,

e —

Pupille aufweist. Die Augenbrauen sind plastisch fein durch schrége Einkerb ungen dargg
Nase ist breit ausgestaltet, mit ausladenden Nasenfliigeln versehen, und auch die wu]s[ig
wirken naturgetreu. Das Kinn steht weit vor, so daf der Hals recht dick und dje Schultern
schmal wirken. Die Frisur ist aus Kerbschnitten, die oft dreieckige Muster bilden, Zusammen I'Q]ativ..
und weist auf dem Mittelkopf eine duttartige ErhShung auf, Die Figur hat unterhajp des j;;‘ﬁi'm
wieder ausgewogene Proportionen. Die Arme werden seitlich am Kérper mit den iy Iais;q_,,-
Taillen gestemmt. Die Figur steht véllig gerade und weist im Bauchbereich vier kleine Wm G
Locher auf, die in Kreuzform angeordnet sind, was auf einen (nicht mehr vorhandenen) \r;, )
Bauch angebrachten Spiegelkasten schliefen Liflt. Die Frauenfigur steht auf einem {nlitliermvi_:lefn
zwei Teile zersprungenen) hilzernen Sockel. Obwohl das Gesicht detailreich ausgearbeitet -,::_,;T

stellt, Die
©0 Lippen

kann man weder Finger noch FufSzehen an Hinden bzw. Fiifen erkennen. Nahezu ayuf dem
Kérper sind dunkle Farbspuren zu sehen. Sz

Relativ selten beobachtet man weibliche Fetische. Der fehlende Spiegelkasten kann sowoh| von d,
'on den

Einheimischen, wenn die Zaubermittel auf der Figur ihre Kraft nicht entfaltet haben als )
= 3 f a
SP-aler von Europiern abgenommen bzw. durch andere Gewaltanwendung abgetrennt wnr::‘
sein. Die grundsitzliche Aufgabe dieses "Fetisches" war es, mit Zauberkraft versehene Gegensti :n

3 inde

in einem Kasten aufzubewahren (vgl. Kat. Nr. 23 und Kat. Nr. 51).

erworben 1884, N p.
Inv. Nr.: Af. 74

Kat. Nr. 62

Leibplatte einer Maske
Herkunft: Mocambique
Ethnie: Makonde
Material; Holz, Farbe
Hishe: 37 ecm

Die Lei I
Leibplatte der Frauenmaske ist aus rotgefirbtem Holz hergestellt und mit schwarzen

Ornamenten verseh i i
en worden. Sie hat eine ovale Form, ist leicht konvex geformt und triigt nur an

der AuBenseite eine i i i
e dere:;e Lr;‘m;:e, unregelmiBig aufgetragene rote Firbung, Neben den beiden Briisten
wlretmurden e ;: na .I un‘d zahlreiche Ziernarben, die aus dunklem Wachs aufgetragen
P rvor. Die Leibplatte ist am Rand ringsherum mit Lochern versehen, mit deren

Hilfe die Platte mit Schnfiren am Korper des Tiinzers befestigt werden konnte

Die Leibplatten wurden zum Tanzen verwendet, damit jeweils ein Mann und eine “Frau"

glei(‘hﬂ?ﬂ"g miteinander tanzen konnten, obwohl nur Minner dabei zugelassen waren. Die
Leibplatten betonten die weiblichen Formen des Kérpers.

gesammelt von v. Seyifred, o. |

vom Viilkerkunde-Museum Berlin, 1939

Inw. Nr.: Af. 2050

Kat. Nr. 63

Gesichtsmaske

Herkunft: Mocambique

Ethnie: Makonde

Material: Holz, Eisennigel, Wachs,
Haare, Farbe

Hahe: 48 cm

Die Maske stellt ein menschenihnliches Gesicht dar, auf dem sich zwei glatte, etwa 31 em lange

senkrechte Hérnerstangen befinden. Das Gesicht weist zwei kleine, rechteckige Augen auf, neben

denen unmittelbar die kleinen Ohren angedeutet werden. Mit Wachs angeklebte Hirchen bilden

die Wimpern und Augenbrauen, Unter den Augen befinden sich durch zwei plastische, senkrechte
Linien angedeutete Ziernarben. Diese sind genau wie auch die Ziernarben auf der Stirn aus Wachs
gefertigt. Da die Maske in der Kinngegend ebenfalls Wachsreste aufweist, aus denen noch einzelne
Hirchen herausschauen, wird die Maske urspriinlich auch einen Kinnbart besessen haben. Im
Mund sind drei Zihne auf dem Unterkiefer durch kleine Nagel angedeutet.

Die Masken der Makonde wurden bei Initiationsfesten sowohl fiir Jungen als auch fiir Midchen
verwendet. Es treten Tier- und Menschenmasken auf, die allesamt Geister darstellen sollen. Die
hier vorgestellte Maske stellt ein Tier dar, das an seinen langen Hornern als eine Antilopenart

identifiziert werden kann.
gesammelt von K. Weule, 1906
erworben vom Vilkerkunde-Museam Berlin, 1999
Troov. Nr: AR 2051
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Kat. Nr. 64
Gesichtsmaske

Herkunft:  Mocambique

Ethnie: Makonde

Material: Holz, Pflanzenfasern, Federn, Farbe
Héhe: 19 em

Die kleine Maske ist aus hellem Holz geschnitzt und mit roter Farbe bemalt worden, Sie hay e
rundovale Form, bei der die rundliche Stirn in die gerade Nase {ibergeht. Die Augen sind durch

zwei rechteckige Durchlochungen dargestellt. Wimpern sind aus braunen Federteilen tiber den

Augen, diese teilweise verdeckend, mit Wachs angeklebt. Die vordere Gesichtshalfte jst in Form

von zwei ovalen Abflachungen des ovalen Gesamtgesichts jeweils von der Nase zum linken bz,
rechten Ohr gefithrt und nach unten, bis zum Mund reichend, eingearbeitet worden, Der Mund

besteht wie auch die Augen aus einer rechteckigen Durchbohrung. Lippen oder Zihne sind nicht
angedeutet worden. Die Ohren befinden sich oberhalb der Augen, noch fast auf der vorderen
Gesichtspartie. Sie sind klein und kantig gestaltet. Das tiefliegende Kinn der Maske wird durch
einen aus braunen Pflanzenfasern hergestellten Kinnbart, der mit Wachs befestigt wurde, verziert,
Die rote Firbung der Maske findet sich nur auf der AuBenseite. An den Seiten sind ringsum kleine
rechteckige Durchbohrungen angebracht worden, die zur Befestigung gedient haben.

Die Maske stellt eine mannliche Fi gur dar. Sie ist vor allem an dem Kinnbart zu erkennen {vgl. Kat.

Nr. 62, 63, 64, 66).

gesammelt von K. Weule, 1906
erworben vom Vilkerkunde-Museum Berlin, 1939
Inw. Nr.: Af. 2052

Kat. Nr. 65
Gesichtsmaske
Herkunft  Mocambique
Ethnie: Makonde
Material: Holz, Farbe
Héhe: 19,5cm

Die rundovale Maske ist aus hellem Holz hergestellt worden, das rot und teilweise wei bemalt
worden ist. Auf der Stirn, zwischen Stirn und Nase, auf den Wangen und unterhalb der Unterlippe
befinden sich aus Wachs hergestellte schwarzbraune Ziernaben, die teilweise nicht mehr
vorhanden sind. Die Maske hat eine rundovale Form. Die Augen werden aus rechteckigen
Duchbohrungen gebildet. Mit Wachs angeklebte Federteile, unmittelbar iber den Augen befestigt,
stellen Wimpern dar. Sie sind nur noch in allerletzten Resten vorhanden. Zwischen Nase und
Mund befindet sich als auffilligstes Merkmal der Maske ein welBbemaler Tellerlippenpflock in der
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i Darunter befindet sich der leicht gedffnete sichelfdrmige Mund, unmittelbar iiber dem
R -‘ rigten Kinn. Die Ohren der Maske sind rundlich geschnitzt, stehen noch auf der
= “;’f?-f':t‘:;mw und befinden sich knapp hiher als die Augen. Sie weisen parallel zur
\-'O_fdlll.'ent 7% I\:N‘Auggn nach vorn. Die Ohren sind durchbohrt, und durch das rechte Ohr ist eine
::;:nif:';ni:sﬂfaser geknotet worden. An der Riickseite der Maske befinden sich ringslium feine
Durchbohrungen mit den Resten eines Bindfadens (modern?). Diese dienten zur Befestigung der

Maske.
Die hier vorgestellte Maske ist eine weibliche Maske. Dies wird durch den Lippenpflock und der
e = L -

Bienenwachs hergestellten Narbentatauierung angedeutet. Solche weiblichen Masken wurden
aus = 9 : :
: on Minnern zusammen mit den Leibplatten (Kat. Nr. 62) verkrpern um eine Frau darzustellen
5

. Kat. Nr. 62-64 und 66).
(vgl gesammelt von K. Weule, 1906

erworben vom Vilkerkunde-Museum Berlin, 1939
Inv. Nr.: Af. 2053

el




Kat. Nr. 66

Gesichtsmaske
Herkunft:  Mocambique
Ethnie: Makonde
Material: Holz, Wachs
Héhe: 18cm

Diese aus hellem Holz gefertigte rundovale Maske ist rot bemalt worden und besitzg ein im
Vergleich zu den anderen Makonde-Masken [Kat. Nr. 63, 64, 65] flaches Gesicht. Weiterhin weicht
die Maske in ihren Augen von den iibrigen ab, da die Augen spitzoval eingetieft sind. Dje Stirn, die
Schlifen und der Bereich zwischen Stirn, Nase und Wangen ist reich mit aus schwarzem Wachs
angebrachten Ziernarben versehen. Die Nase setzt erst deutlich unterhalb der Augen an und fi])
damit kurz aus. Unter der Nase befindet sich ein Tellerlippenpflock auf der Oberlippe, der auf der
Oberseite dunkel bemalt ist, wihrend die Unterseite unbemalt, hell blieb, Auf der rechten Wange
der Maske befindet sich eine deutliche Beschidigung. Unterhalb des Tellerlippenpflocks setzt
unmittelbar der sichelférmige, leicht gedffnete Mund an. Im Innenraum des Rachens befinden sich
vier Zihne aus Kiirbis- oder Melonenkernen (2), welche mit Wachs von der Maskenriickseite hey
befestigt wurden. Unmittelbar unterhalb des Mundes endet das Gesicht in einem spitzen Kinn, so
dag die Gesichtsproportionen ganz anders als bei den anderen Makonde-Masken ausfallen. Die
Ohren sind beide abgebrochen, die vorhandenen Reste zeigen zur Seite. Auf der Riickseite hat die
Maske ringsum zahlreiche feine Durchbohrungen, die der Befestigung dienen.

Wie auch die zuvor besprochene Makonde-Maske (Kat. Nr. 65) handelt es sich hier um eine
weibliche Maske, die zusammen mit der Leibplatte (Kat. Nr. 62) von einem Mann beim Tanzen
getragen wurde. Obwoh! diese Frauenmaske bedeutend spiter erworben wurde und sie

Unterschiede zur anderen weiblichen Makonde-Maske aufweist, stellt man doch fest, da
historisch nur wenig verdndert hat.

einige
: £ sich
; Die Augen sind nun schlitzartig und nicht mehr eckig, und die
Tatauiermuster haben sich gewandelt. Die ethnische Zugehirigkeit

g erkennt man jedoch

erworben von Heisecke, 1954
Inv. Nr.: Af. 2944
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Verbreitungskarte der Ethnien
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Bage
Bambara
Dogon
Mende / Kissi
Basa
Dan (Gio)
Kpelle
Baule
Guro
Senufo
Ashanti
Fanti
Lamba
N. N.
Edo
N.N.
Yoruba
Bamum
MNupe
Ibo
Pangwe
Kom (Bekom)
Batanga
Yombe/ Bafioti
Kale
Bavili/Yombe/ Vili
Sala Mpasu
Luba
Zaramo
Yaka
Chokwe
Bafioti
Makonde

Guinea
Mali
Mali/Burkina Faso
Sierra Leone
Liberia
Liberia
Liberia
Elfenbeinkiiste
Elfenbeinkiiste
Elfenbeinkiiste
Ghana
Ghana
Togo
Togo
Benin
Benin
Nigeria
Kamerun
Migeria
Nigeria
Gabun/Kamerun
Kamerun
Aquatarial Guinea
Gabun
Gabun
Kungngebiet
Zaire
Zaire
Tanzania
Angola
Angola
Angola
Mocambique

Kat. Nr. 1
Kat.Nr.2-3
Kat.Nr.4-8,9
Kat. Nr. 10
Kat. Nr. 11
Kat. Nr. 12-20
Kat.Nr. 21
Kat. Nr. 22 - 24
Kat. Nr. 25
Kat. Nr. 26
Kat. Nr.27-28
Kat. Nr.29
Kat. Nr. 30- 32
Kat. Nr. 33
Kat. Nr. 34
Kat. Nr. 35
Kat. Nr. 36 - 39
Kat. Nr. 40
Kat. Nr. 41
Kat. Nr. 42 - 43
Kat. Nr, 44
Kat. Nr.45-46
Kat. Nr. 47 - 48
Kat, Nr. 49
Kat. Nr. 50
Kat. Nr.51
Kat. Nr. 52
Kat. Nr. 53
Kab. Nr.54-55
Kat. Nr. 56 - 60
Kat. Nr. 59 - 60
Kat. Nr. 61
Kat. Nr. 62 - 66










